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ELÔSZÓ

A könyv a Bevezetés az építészetbe c. tantárgy alaptan-

könyve, amellyel az építészhallgatók elkezdik stúdiumukat a 

Mûegyetemen. A kötet ugyanakkor jól használható kézikönyv 

az építészet iránt érdeklôdôknek, a szakmabelieknek pedig iz-

galmas kaland. Az építészet nem lezárt diszciplína, mindig 

újabb és újabb szempontok, megközelítések és meglátások 

gazdagítják és tágítják azt a gondolkodásmódot, amely alap-

ján az épületek megszületnek. A 111 gondosan kiválasztott 

szó 11 témakört ölel fel: építészet, építés, természet, város, 

tér, idô, ember, rendeltetés, forma, tudomány, mûvészet.  

A 11 téma jelzi a nyugati gondolkodásunk rendszerezô, kate-

gorizáló jellegét, de egyben ennek kritikáját is, hiszen az ön-

kényesen választott fogalmak sokszor átcsúsznak egymásba. 

A 111 szó a szerzô szubjektív választása, amely egyrészt su-

gallja, hogy az építészet (az élet) lényegét mindenkinek ma-

gának kell meglelnie, nincs egyetlen igazság, másrészt a fo-

galmak az építészet interdiszciplináris jellegét is tükrözik. 

Az építészet ugyanakkor nem gondolati mûfaj, a formaadás 

nem a szavakból indul ki. A szavak, amennyire segítenek 

minket a megértésben, olyannyira el is távolítanak tôle, mert 

a nyelv fogalmi logikáját kényszerítik ránk. A nyelv fogalmi 

logikája pedig nem alkalmas teljes mértékben megragadni 

az építészetet, amelynek célja a tér létrehozása, a végtelen 

kozmikus térbôl egy véges darabka kijelölése, amit az em-

ber a formaadás gesztusával anyagból tud létrehozni, mert 

a földi lét anyaghoz kötött. Az, hogy milyen és mekkora ez a 

tér, az az ember önmagáról alkotott képétôl függ. Hogyan le-

het mégis az építészetrôl beszélni? Mi az építészet egyálta-

lán? Hol kezdôdik és hol végzôdik? Mit is lehet megtanítani 

az építészetrôl? – számtalan kérdés adódik, ha ezt a kis köny-

vet kézbe vesszük.

Bár az építészetet sokszor a mûszaki tudományok közé szo-

kás sorolni, legnagyobb vívmányai technikai jellegûek, ha-

mar rá kell döbbennünk, hogy táptalaja valójában a filozó-

fia, a mûvészet és a költészet. Ennek megélése nélkül az épü-



leteket csak funkcionális tárgyaknak látjuk, ami még jobban 

elszigetel bennünket önmagunktól, természet-mivoltunk-

tól. Miközben modern világunkban egyre több ismeretre te-

szünk szert, paradox módon a világegyetem rendjét illetôen 

egyre bizonytalanabbak vagyunk. Racionális tudatunk elfoj-

totta azt a mély, bölcs és egyetemes tudást, amit a termé-

szeti népek magától értetôdôen birtokoltak, azt a tudást, ami 

az érzékelhetô lét határain kívül esik. Hogyan lehet a sok 

ismerettôl megzavarodott elménket lecsendesíteni, kiüríteni, 

hogy képesek legyünk rácsodálkozni a körülöttünk lévô világ-

ra úgy, hogy meglássuk a jelenségeket a maguk valóságában, 

és ne azt, amit megtanítottak nekünk. Benkô Melinda könyve 

erre is int. Legyen bátorságunk önállóan, elôítéletektôl men-

tesen szemlélôdni, ne féljünk magunkat átadni az élmények-

nek, amelyek a szemlélôdés közben érnek minket. Ekkor ta-

lán többet megértünk az építészetbôl is. A 111 szó a szabad-

ságról is szól. Az ember szabadsága abban áll, hogy a számá-

ra éppen akkor adott keretek között hogyan gondolkodik, vi-

selkedik, választ. Minden tôle függ, tulajdonképpen végtelen 

a szabadsága. Börtönbe önmagát zárja, ha nem tud szabadul-

ni megrögzött elôítéleteitôl, kategorikus és kizárólagos gon-

dolkodásától.

Az építészet tanítása biztosan nem kész megoldások átadá-

sa, csupán gondolatok ébresztése lehet. A gondolatok legfôbb 

ébresztôje pedig a kétség, ami nélkül kérdezni sem lehet.  

A könyv tulajdonképpen kérdéseket tesz fel és gondolatokat 

ébreszt. Ha tanít is valamit, akkor talán csak azt, hogy az épí-

tészet legfôbb feladata, hogy az ember teste és lelke otthon-

ra leljen ebben a világban.

Lévai-Kanyó Judit





HASZNÁLATI ÚTMUTATÓ A KÖNYVHÖZ

A 111 jelképesen a lista befejezetlenségére utal, és a bemu-

tatás szigorú formai kerete – címszó, témakör, szöveg, kép, 

könyvajánlat – is a nagy mennyiségû „egyébrôl” való tudatos 

hallgatást sugallja. Így a könyv szemléletét átvevô olvasó be-

léphet az „építészetbe”, de a felfedezô út már sajátja.

A 111 kiválasztott szó a könyvben ábécé sorrendbe 

rendezôdik, egy oldalon egy szó van. A címszó után megjele-

nik annak a 11 témakörnek a száma, amelyhez a fogalom kap-

csolódik, a legjellemzôbb félkövér kiemeléssel.

  1 – építészet

  2 – építés

  3 – természet

  4 – város

  5 – tér

  6 – idô

  7 – ember

  8 – rendeltetés

  9 – forma

10 – tudomány

11 – mûvészet

A rövid, gondolatébresztô szöveget kísérô illusztráció és a 

szerzô által ajánlott könyv vállaltan szubjektív válogatást 

tükröz. A szakirodalom adatai csak magyarul vagy csak ide-

gen nyelven olvasható könyvnél a szerzô neve, az elsô meg-

jelenés éve, a könyv címe, kiadója és a kiadás helye; míg 

magyar fordításban is létezô idegen nyelvû könyvnél a ma-

gyar könyv adatait az eredeti cím és az elsô megjelenés éve 

követi.

A könyvet kiegészíti egy olyan, a www.urb.bme.hu honlapon 

található, évente bôvülô digitális adatbázis, amelynek tabló-

it a BME Építészmérnöki Kar elsôéves diákjai önállóan, kon-

zultáció nélkül készítik. Feladatuk egy-egy megadott építé-

szetben is használt fogalom általános bemutatása, illetve ér-

telmezése saját lakókörnyezetükbôl vett minta segítségével.
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kapu

5, 7, 8ABLAK 

Ablak-zsiráf… a magyar szavak abc sorrendbe állítá-

sa az ablakot kötelezôen az elsôk közé emeli, így egy 

építészetrôl szóló könyv csak ezzel kezdôdhet. Zsiráf 

helyett azonban a zsebkönyvvel zárul, ami az ablak-

hoz hasonlóan egy kis rést nyit a világra… 

Az ablak a ház legfontosabb érzékszerve, kétarcú, 

kintrôl és bentrôl egyaránt létezô nyílás. Rajta ke-

resztül érintkezik az épített belsô tér a külvilággal, 

de nem hoz létre valós fizikai kapcsolatot, átjárási 

lehetôséget a kettô között, hanem csak látható, hall-

ható és szagolható a másik oldal. Nappal a külsô felôl 

érkezô fény élettel tölti meg a házat, míg éjjel a belsô 

tér mesterséges fénye ad jelzéseket kifelé. A bent 

esetleges magányát a kint eseményei, zajai, illatai 

oldják, ugyanakkor a belsôbôl kiszûrôdô képek, han-

gok és szagok a kint használóit vonzzák a házba vagy 

taszítják tôle távolra. Az ablak szerepe elsôsorban 

funkcionális, hiszen a természetes fény forrása. Fel-

oldja a belsô zártságát, mérete (kicsi, nagy), falon be-

lüli helyzete (középen, fent, sávablak, teljes felüle-

tet betöltô üvegfal, falmélyedésben vagy homlokza-

ton síkon lévô), formája (négyzetes, függôleges, víz-

szintes, kör, díszített), szerkezete (kerete, tagolá-

sa), mûködése (nyitható, fix) 

és anyaga (átlátszó, áttetszô, 

tükrözôdô) egyaránt szabá-

lyozza a bent és kint közti vi-

zuális és térbeli kapcsolatot. 

Emellett az ablak a ház jelle-

gét is alapvetôen meghatá-

rozza, így kialakítása korok és 

kultúrák építészetének egyik 

legfontosabb lenyomata. 

Vukov Konstantin: Ablakok. 6B Építész Bt., Budapest, 2005

Koppenhága 
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ideiglenesség, múlandóság

6, 7, 8

Monumentalitás. Szerk.: Moravánszky Ákos–M. Gyöngy Katalin. 
TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2006

ÁLLANDÓSÁG

Az épületekkel szemben általá-

ban megfogalmazott egyik leg-

lényegesebb elvárás a fizikai ál-

landóság, vagyis az idô múlá-

sával, a természeti erôk és az 

ember rombálásával szembe-

ni ellenállás kialakítása. A tar-

tós anyagokból (kô, tégla, be-

ton) készült és jól mûködô 

ház esélyt kap arra, hogy méretétôl függetlenül 

mûemlékké váljon, és a késôbbi használóit egy esz-

mére, egy személyre, egy korra vagy egy esemény-

re emlékeztetesse. Ugyanakkor a régiség önmagá-

ban nem kötelez megtartásra, nem az épület, ha-

nem az anyag az állandó, ezért korábbi korok, más 

kultúrák természetes módon, építési alapanyagként 

vagy átépíthetô tömegként használták örökségüket. 

A régmúlt megmenthetô épített értékeinek védel-

me Európában a 18. század végén kezdôdött, és en-

nek köszönhetôen a funkcionális szempontok mellett 

már a mûvészi megformálás önmagában is egyfaj-

ta lehetôséget biztosít a maradandóságra, a változ-

tatások, illetve a bontás elkerülésére. Napjainkban a 

különbözô szintû mûemlékeket (világörökség, orszá-

gos, helyi védettség) törvények védik, illetve a kör-

nyezettudatos építészet elvei elôsegítik a meglévô 

épületállomány újrahasznosítását. Az állandóság 

azonban nemcsak fizikai változatlanságot jelent, mi-

kor a ház múzeum, eredeti állapotában rekonstruált, 

megtekinthetô, mozdulatlan tárgy, hanem állandósá-

got tükrözhet egy épület tömege, tere, hangulata an-

nak ellenére is, hogy használata átalakul, helyet ad 

a mának.

Orebic / 
Horvátország
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Le Corbusier: Az új építészet felé. Corvina, Budapest, 1981 / 

Vers une architecture, 1923

ANALÓGIA 

 

3, 7, 9, 10, 11

Az analógia az építészeti koncepció alap-

ja, mivel a tervezô általában egy formai 

vagy gondolati elôkép segítségével al-

kot, valamihez hasonlóvá vagy vala-

mihez hasonlóan formál. Az építészet 

analógiái gyakran nem saját területérôl 

származnak, így lehet például az élô és 

élettelen természet alkotásainak egyik 

legfontosabb forrása: az emberi test és 

gesztusai (antropomorfizmus), az ál-

latok (zoomorfizmus) és növények for-

mája, az élôvilág tudományosan feltárt 

törvényszerûségei (digitális építészet, 

parametrikus tervezés), az univerzum 

és változásai (ökologikus építészet), a földi dombor-

zat (dombház), a vizek (felhô) és a kôzetek (meteorit) 

stb. A tervezôi koncepciót és formálást az adott kor 

elôremutató tudományos elméletei (strukturalizmus, 

dekonstruktivizmus, káoszelmélet, fraktálgeometria) 

és mûszaki eredményei (gépek, hajók) is inspirálják, 

de a mûvészetek még inkább az építészet folyamatos 

ösztönzôi. Az új kifejezésformák általában az elmé-

letben, és egy ház építési költségeihez képest olcsób-

ban megvalósítható festészeti (kubizmus), szobrá-

szati (minimal art), filmmûvészeti (matrix), vagy akár 

irodalmi és zenei alkotásokban jelennek meg. Mind-

emellett építészek egymás munkáit is használják sa-

ját tervük kiindulópontjaként. Napjainkban azonban 

ez egyre inkább magában rejti a hasonlóságra ala-

puló analógia helyett az egyszerû másolás veszélyét, 

mivel a net segítségével végtelen mennyiségû irányí-

tott interpretáció (épületfotó, elôadás, kritika, terv-

rajz) bárhol és mindenki számára elérhetô.

Saint-Ours-
Les-Roches / 
Franciaország
(tp)



13Makovecz Imre: Írások. Serdián Kft., Budapest, 2011

ANTROPOMORFIZMUS

 

3, 7, 9

Az építészet egyik fontos célja a mesterségesen fel-

épített és használt környezet humanizálása. Az em-

beri test minden viszonyítás alapja, így természe-

tes, hogy az építéshez alkalmazott mértékegységek 

(arasz, öl, lépés, hüvelyk vagy az angolszász világban 

még ma is hivatalosan használt yard), illetve a szak-

szókincs, amely minden nyelven sok, az emberi test-

re utaló szót használ (magyarul: homlokzat, oszlopfô, 

lábazat, könyökfa, tetôgerinc, térdfal) ezt a kötôdést 

tükrözi. Az antropomorfizmus, ami a teljes emberi 

test vagy egy testrész formájú vagy arra utaló város, 

épület, illetve részlet kialakítását jelenti, a humani-

zálásra törekvés egy különleges módja az építészet-

ben. Az elsô ilyen konkrét, nemcsak díszítményként 

megjelenô emberábrázolás, hanem tartószerkezeti 

elem is egy épületben az ókori görög kariatida (nô) és 

atlasz (férfi), melyek használatát késôbb a barokk, a 

historizmus és a posztmodern építészet elevenít fel. 

Ennél azonban jóval gyakoribb a történeti és a kortárs 

építészetben, mikor a tömeg-

forma, az alaprajz, a szerkezet 

vagy egy részlet inspirálója az 

emberi test, de az már tervezôi 

döntés, hogy ezt egyértelmûen 

felismerhetô a házon vagy csak 

az alkotás hátterében lappan-

gó, a tervezést vezetô, a szép-

ség ígéretét hordozó analógia 

marad.

Velence / 
Olaszország
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Ballard Bell, Victoria: Materials for Architectural Design. 

Laurence King Publishing, London, 2006

ANYAG

 

2, 3, 9, 10, 11

Tulajdonságaik minden anyagot valamilyen haszná-

latra és formálásra determinálnak, és ha ezek isme-

retére alapul a tervezés és az építés, összhangba ke-

rül anyag, szerkezet, forma, tér és részletek. Az épí-

tészet kapcsán az anyagok sokféleképpen csoportosít-

hatók. Az építés közelében, a természetben megtalál-

ható anyagok a házat (színeivel) helyhez kötik, a szál-

lítási költségek minimálisak, míg a távolról beszer-

zett anyagok (márvány) az elképzelt egyedi arcula-

tot biztosítják, vagy az elôregyártásnak köszönhetôen 

lehetôvé teszik a gyors helyszíni építkezést. Van-

nak természetes és mesterséges, egynemû (kô) és 

kompozit (beton), szerkezetépítésre alkalmas vagy 

csak egyéb használatra megfelelô anyagok. Korunk, 

a komplex fenntarthatóság kihívására reagáló szem-

pontrendszerének lényeges új, illetve újra felismert 

eleme az anyagok újrahasznosíthatósága és az ennek 

megfelelô anyaghasználat (meglévô, természetes, 

lebomló, nem szennyezô). Az anyag a házban meg-

jelenhet eredeti állapotában (struktúra és textúra), 

megmunkálva (faktúra), eltakarva (festék, burkolat) 

vagy akár fénnyel átlényegítve. A tervezôk és a kuta-

tók folyamatosan az anyagokban rejlô lehetôségeket 

keresik (üveggerenda, mûanyag burkolat, áttetszô 

beton), mivel csak az anyag 

használata által hozhatják 

létre a teret, és valósíthatják 

meg mûvészi és mérnöki el-

képzeléseiket.

Orvieto / 
Olaszország
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Vitruvius: Tíz könyv az építészetrôl. Képzômûvészeti Kiadó, 
Budapest, 1988 / De Architectura Libri Decem, Kr. e. 25-23.

ARÁNY

 

3, 5, 7, 9

Az embert a kezdetektôl foglalkoztat-

ja a természet törvényszerûségeinek 

megismerése, ezért a természe-

ti szépség objektivizálására törek-

szik, hogy saját alkotásainak biztos 

alapokat adjon. Az építészetelmé-

letnek több mint kétezer évig a he-

lyes arány keresése volt a közpon-

ti kérdése, vagyis a részek egymás-

hoz és a részek egészhez való viszo-

nya. A felfedezett és az építészetben is gyakran hasz-

nált arányrendszerek számtani és mértani arányok-

ra oszthatók. A számtani arány a tervezés és építés 

szempontjából könnyen kezelhetô, mivel matemati-

kailag többszörözhetô és osztható egységekbôl áll. 

Alapegysége egy „modul”, egy adott méret, mint az 

ókori oszloprend egészét meghatározó oszlopátmérô, 

egy építôelem (tégla, béléstest, cserép) vagy egy 

szám (például a 30 cm a nemzetközi méretegysé-

gesítés modulja). De az úgynevezett zenei arány is 

számszerûsíthetô rendet tükröz, amit Püthagorasz 

a hallás törvényei (oktáv 1:2, quinte 2:3, quart 3:4) 

segítségével dolgozott ki. Ezzel szemben a mértani 

arányok nem pontos számokon, hanem geometriai 

szerkesztéseken alapulnak (például a négyzet és át-

lója közti összefüggés). Legismertebb – már az óko-

ri Egyiptomban felfedezett és az alkotásoknál is fel-

használt – szabály az aranymetszés, ahol egy sza-

kasz oly módon oszlik két részre, hogy a kisebb és 

nagyobb szakasz aránya megegyezik a nagyobb és az 

egész arányával. Minderre építve Le Corbusier 1948-

ban mutatta be Modulorját, melybe az emberi test, 

az aranymetszés, a Fibonacci sor és az 1:2 igazsága-

it integrálta.

La Tourette/
Franciaország
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Van Chris Uffelen: Re-Use Architecture. 

Braun Publishing, Zürich, 2010

Az épületek rengeteg vál-

tozást élnek meg. Anyagaik 

nem tudnak ellenállni a ter-

mészetes öregedésnek és a 

használat okozta amortizá-

ciónak, a funkciójuk módo-

sul vagy teljesen átalakul (la-

kóházból múzeum lesz), tu-

lajdonosaik (öröklés), rövid 

vagy hosszú távú bérlôik, 

látogatóik is mindig más személyek, így a haszná-

lói igények is állandóan változnak. A ház alkalmaz-

kodóképessége, tereinek, szerkezetének, anyagainak 

újrahasznosíthatósága, ezáltal várható élettartama 

építészeti eszközökkel kódolható. Például a homlok-

zaton, tetôn, belsô terekben alkalmazott mozdítha-

tó vagy mozgó elemek könnyen alakítható arculatot 

eredményeznek, a pillérvázas rendszer vagy az alá-

támasztás nélküli nagy fesztáv lehetôvé teszi a sza-

bad alaprajzi formálást és a téri tagolás egyszerû át-

alakítását, a telek nem maximális beépítése meg-

engedi a késôbbi bôvítést, a hozzá- és ráépítést stb. 

Az átalakítás különbözô mélységben érinti a házat. 

Legegyszerûbb a bútorozás megváltoztatása (lakbe-

rendezés), ennél összetettebb a belsô terek módosí-

tása, ahol a válaszfalakat, burkolatokat, közmûveket 

építik át (belsôépítészet), a szerkezetet is érintô belsô 

átalakítás (új nyílások, födém megbontása) pedig már 

kötelezôen építési engedélyhez kötött munka (építé-

szet). Európában, a 21. század építészeti feladatainak 

többsége már meglévô épületek részleges vagy telje-

sen átalakítása, melynek során a régi, akár csak né-

hány évtizede épített házak használata változik, külsô 

megjelenése átformálódik.

 

4, 6, 8ÁTALAKÍTÁS

London (tp)
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Berritbeitia, Anita–Pollak, Linda: Inside – Outside. Between 
architecture and landscape. Rockport Publishers, Gloucester, 2001

Az áthatás a melléhelyezés mellett, a tömeg- és térvi-

szonyok alaptípusa. Építôelemek egymásba szövése, 

csomózása, kapcsolása ôsi tudás, amelyet elsôsorban 

tapasztalati úton tökéletesítettek és hagyományként 

örökítettek tovább. A mai szerkezettervezés, anyag-

használat, technika és technológia változásai révén is 

állandóan újabb csomóponti megoldásokat kínál, ahol 

különbözô részek egymásba építésének segítségével 

jönnek létre az egyedi részle-

tek. A térbeli áthatás eredmé-

nye is különleges térhelyzet, 

mely választásokat nyújt, nyi-

tott és dinamikus. A termé-

szeti és épített környezetben 

egyaránt léteznek ezek az át-

hatások, de ebben a térvi-

szonyban rejlô összetett tér-

beli lehetôséget, amely a tér minôsége és használa-

ta szempontjából is új dimenziókat hordoz, csak a 20. 

századi modernizmus fedezte fel és tudatosította. Az 

áthatás terek összemetszôdését jelenti, ahol egymás-

ba érve, a terek határán vagy egymásba ható részén 

új minôségû tér keletkezik. Ezen a részen a találko-

zó terek nem ôrzik meg önálló karakterüket, nem ma-

radnak zártak, hanem egybefolynak, és kialakul köz-

tük egy olyan „is-is” tértartomány, amelyik egyszer-

re több tér része, ugyanakkor egyértelmû saját, „köz-

tes” identitással, akár névvel is rendelkezik. Ilyen 

például egy utcakeresztezôdés, amely értelmezhetô 

két külsô tér, utca terének áthatásaként, egy temp-

lom négyezeti tere, amely a fôhajó és a keresztha-

jó belsô tereinek áthatásaként jön létre, vagy egy ár-

kád tere, ami a külsô és belsô terek áthatásaként élô, 

úgynevezett átmeneti tér.

melléhelyezés

2, 4, 5, 9 ÁTHATÁS

Budapest (th)
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Rowe, Colin–Slutzky, Robert: Transparence réelle et virtuelle. Les Editions du 

Demi-Cercle, Paris, 1992 / Transparency: Literal and Phenomenal, 1964

Az átlátszóság elsôsorban az anyag fizikai tulajdon-

sága, mely lehetôvé teszi, hogy átjárja a fény. A 19. 

századtól kezdve az üveg egyre nagyobb mennyi-

ségben történô alkalmazása a hagyományosan zárt 

jellegû faltesteket nagyméretû nyílásokkal áttörtté, a 

tartószerkezettôl függetlenedô függönyfallal akár tel-

jesen átlátszóvá teszi. Megváltozik belsô és külsô tér 

kapcsolata, az átlátszó felületek által vizuálisan egy-

befolynak a terek. A modern építészet elmélete azon-

ban a transzparencia más jelentéseit is feltárja. A ku-

bista festészet alapján az építészeti kompozíciókban, 

grafikákban síkfelületek egymásra rajzolásánál érvé-

nyesítik, de ennél az építészet térbeliségébôl adódó-

an, jóval fontosabb szerepet kap a téralkotásban. Vir-

tuális transzparenciának nevezik a terek áthatását, 

mikor a térrészek egymásba kapcsolódnak, és ha-

tárukon új minôségû, egyszerre több különbözô tér 

észlelését eredményezô, dinamikus átmeneti hely-

zet, önálló tértartomány keletkezik. A szó használa-

ta napjainkra még tovább bôvült és különbözô köze-

gek, fizikai rétegek, szerkesztési rendek egymásba és 

egymás fölé helyezéseként is értelmezhetô, hiszen az 

új által nem tûnik el a régi, 

nem biztos, hogy látható, de 

érzékelhetô. Az átlátszóság 

tehát nemcsak optikai tulaj-

donság, hanem a mögöttes 

tartalmak tudatos megjelení-

tése vagy szükségszerû meg-

jelenése.

áttetszôség, zártság

2, 5, 6, 10, 11ÁTLÁTSZÓSÁG

Párizs



19Benkô Melinda: Külsô és belsô tér közti átmenetek. PhD értekezés, 2005

Az átmeneti tér külsô és belsô tér át-

hatásának eredménye. A külsô és 

belsô nem egyszerûen egy felület, fal 

mentén érintkezik, hanem a találko-

zásuknak térbelisége van. Így a kör-

nyezet külsô tere és az épület belsô 

tere határán egy kialakításában és 

használatában egyaránt összetett, 

köztes téri helyzet keletkezik. Az át-

meneti terek többsége az épülethez 

tartozik, annak építészetileg szerves 

részét alkotja (tornác, árkád, elôtetô 

tere), ugyanakkor a külsô tér termé-

szetes folytatásaként (külsô idôjárási 

viszonyaival) mûködik. A sajátos tér-

beli és használati fölösleget nyújtó át-

meneti terek általában nem egyértelmû téri helyze-

tek. Létük több térképzô elem együttesen érzékel-

teti, és pontos térhatárokkal nem, vagy csak ritkán 

rendelkeznek. Formálásukban és csoportosításukban 

fontos szerepe van az alsó, oldalsó és felsô térhatá-

roknak. A szinte zárt hatású, padlóval, oldalfalakkal, 

tetôvel és oszlopokkal lehatárolt klasszikus portikusz 

ugyanúgy átmeneti térnek tekinthetô, akár egy kön�-

nyed, az épület elé futó, konzolos tetô alatti tér, vagy 

egy nappali helyiség elé feszülô, fedés nélküli nyi-

tott terasz. Az átmeneti terek használata is nagyon 

eltérô, attól függôen, hogy milyen típusú belsô és 

külsô terek határán találhatók. Egy városi fôtérre nyí-

ló, kávézókkal benépesült árkádsor a külsô tér hasz-

nálatát gazdagítja, míg egy csendes villa saját kertjé-

re nyíló verandája inkább belsô térének bôvítménye.

belsô tér, külsô tér

4, 5, 8 ÁTMENETI TÉR 

Budapest (th)
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Montaner, Josep Maria–Muxí, Zaida–Falagán, David H.: Tools for 

Inhabiting the Present. Actar, Barcelona, 2011

A hagyományos építészeti 

kultúrákban a külsô fal for-

málására a zártságot bizto-

sító tömörség volt jellemzô. 

Ezzel szemben a moderniz

mus átlátszó felületek al-

kalmazását kereste, hogy 

kívülrôl látható, fényes és 

levegôs, szinte a külsô tér 

komfortjával egyenértékû lehessen a belsô tér. Ez-

zel szemben napjainkban a transzparencia helyett a 

rejtettséget adó, a belsôt csak sejtetô és az épüle-

tet viszonylagosan zártnak mutató áttetszôség meg-

jelenítése kerül elôtérbe. A történeti épületek nyí-

lásaiba is már használtak áttetszô felületeket (már-

ványlap, színezett üveg), vagy a szükséges árnyéko-

lás (kôcsipkék, textíliák) takarta a belsôt, de az „elho-

mályosítás” igénye a kortárs posztmodern világban, 

ahol minden téren gyengül a polaritások ereje (fér-

fi–nô, jó–rossz, külsô–belsô) és a köztes, vagyis az 

is-is helyzetek értékelôdnek fel. Ezt bizonyítja szá-

mos építészeti változás is, mint a természetes és épí-

tett formák közeledése, átmeneti terek kialakításá-

nak keresése, térhatárok feloldása áttetszô anyagok-

kal. A ház felhô szeretne lenni és párába burkolódzik, 

többrétegû homlokzatok szûrik meg a látványt, átlá-

tások és tükrözôdések teszik bizonytalanná a téri vi-

lágot. Erre az új koncepcionális és mûvészi igény-

re mûszaki kutatások reagálnak, és keresik az anya-

gok tömörségének fellazításában (perforált fémleme-

zek, üvegbeton), illetve az üveg és mûanyag átlát-

szóságának eltüntetésében (homokfútt, savmart, fó-

liázott, fémes vagy kerámia bevonatú üvegek) rejlô 

lehetôségeket.

átlátszóság, zártság

2, 5, 6, 10, 11ÁTTETSZÔSÉG

Pécs (th)
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Index Architecture. A Columbia Book of Architecture. Ed: Tschumi, Bernard and 
Berman, Matthew. The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, London, 2003

1929-ben pszichológusok a baluba és takete szavak 

segítségével a hangzás és a formák közt létezô ös�-

szefüggéseket keresték. Bebizonyították, hogy kul-

túrától függetlenül mindenki számára a baluba lágy, 

ívelt, biomorf, míg a takete töredezett, szilánkos, haj-

lított formát takar. Egyik sem az építészetben álta-

lában használt racionális, az euklidészi geometria 

törvényszerûségeire támaszkodó, ortogonális ren-

det követô világ, hanem természetesnek és szabály-

talannak tûnô. Az építészeti formálást elsôsorban 

a tervezôi koncepció, a rendeltetés, a technikai tu-

dás, az anyaghasználat és a kivitelezhetôség szem-

pontjai befolyásolják. Ezért a baluba és takete formák 

korábban csak rajzokon és modelleken kerültek elô, 

napjainkban azonban az építészeti kísérletek egy ré-

sze, a szabályos formák alkalmazását megtagadva, 

az amorfban rejlô új lehetôségeket keresi. Az építé-

szeten belül a „baluba” folytonos külsô felülettel ha-

tárolt, a természeti formákat utánzó (biomorf), vagy 

foltszerû (blob), vagy a jármûvek inspirálta aerodi-

namikus tömegek kialakítását eredményezi. Ennek az 

úgynevezett non-standard építészetnek a látványos 

fejlôdését az elmúlt évek digitális forradalma gene-

rálja. Ennek ellenére még 

a „baluba” tervezés nem-

zetközileg vezetô helyzet-

ben lévô egyetemeken, 

irodákban folyó elsôsorban 

intellektuális síkon mozgó 

kutatás, és csak a tervek 

közül néhány valósul meg 

egy-egy reprezentatív be-

ruházás részeként. 

takete

5, 8, 9 BALUBA

Velence / 
Olaszország



22 Mezei Árpád: Építészetelméleti könyvecske. N&n, Budapest, 1996 

A „barlang”- elmélet szerint az 

építészeti formák kialakulásá-

nak és fejlôdésének elôfeltétele 

a barlang védett belsô terének 

ismerete. Ez a téri archetípus 

az embert a talajhoz, a föld-

höz köti, ugyanakkor életét bi-

zonyos mértékben függetlení-

ti a külsô tényezôktôl. Csak a 

belsô nézôpont, a használat szempontjai fontosak: a 

barlang sötét mélye, melyet tömör, vastag burok ölel 

körbe, így a tartósság és biztonság érzetét nyújtja, 

illetve a barlang általában napfényre nyíló „szája”, 

amely a külsô és belsô terek határán a napközbeni 

élet tevékenységeinek színtere. A barlang terét a ter-

mészet formálja, az ember azt készen találja. Ugyan-

akkor a föld tömörségének kivájásával maga is lét-

rehozhat épített tereket, barlangokat. Ezt egyrészt a 

természeti adottságok (talajminôség) teszik lehetôvé, 

másrészt a szükség, a szegénység kényszeríti ki (bar-

langlakások). A kortárs építészet egyre tudatosabban 

használja a barlangtérben rejlô lehetôségeket, hiszen 

a talajba rejtett, föld alá vagy domboldalba épített 

ház a környezet szerves része és az építés ellenére 

továbbra is a természet marad az uralkodó. Emellett 

a megfelelôen kialakított barlang, kedvezôen tájolt 

kapuzatával, felnyíló oldalával a fenntartható építé-

szet mai elvárásainak is sok szempontból (anyagfel-

használás, energiafogyasztás) tökéletesen megfelel.

hajlék, hegy

2, 3, 5, 8BARLANG 

Sintra / 
Portugália
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Zevi, Bruno: Az építészet megismerése. Mûszaki Könyvkiadó, 
Budapest, 1964 / Saper vedere l’architettura, 1948

Világunkban egyetlen tér létezik, azonban különbözô 

megjelenési formái vannak. A tér környezethez való 

viszonya, határainak zártsága és nyitottsága, illet-

ve használata alapján a belsô, a külsô, illetve a köz-

tük lévô átmeneti tértípust különíthetjük el. A belsô 

teret a védettség, a biztonság, az elzárkózás, az ott-

hon alapvetô emberi igénye teremti meg. Minden 

téri dimenzióban, lent, oldalt és fent is lehatárolt, 

így fizikailag teljesen elkülönül vagy szükség ese-

tén elkülöníthetô a külvilágtól. A belsô tér építé-

sét az építészet elsôdleges céljának tekintették, és 

a 20. század kezdetéig az elméletek is szinte csak 

kizárólag a belsô terek megismerésére, de még in-

kább a teret definiáló határok (padlók, falak, födé-

mek) elemzésére korlátozódtak. Ugyanis a tér lété-

nek paradoxona, hogy nem magát a teret alakítjuk, 

hanem a körülötte levô anyag formálásának ered-

ménye. A meglévô tömör anyag, a föld kivájásá-

val is kialakulhatnak védett, 

a külvilágtól elzárható terek 

(pl. barlangtemplomok), de a 

belsô terek túlnyomó többsé-

ge térhatárainak – alapjának, 

falainak és tetejének – meg-

építése révén jön létre. Az 

ember így különít el maga 

számára egy kis darabot, egy 

belsôt, a rendelkezésére álló 

végtelen térbôl.

átmeneti tér, külsô tér

5, 7, 8 BELSÔ TÉR 

Párizs
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Gausa, Manuel–Salazar, Jaime: Szabadon álló családi ház. TERC Szak-

könyvkiadó, Budapest, 2001 / Singular Housing. ACTAR, Barcelona, 1999

A maszk az arcot, az öltözet a testet, a burok a belsô 

teret rejti. A „burok” kialakítása határozza meg a 

külsô tömegformát és felületmintázatot, ami min-

denki számára látható információkat közvetít a ház-

ról. A külsô tükrözi a belsô használatot (funkcionaliz-

mus, átlátszóság), sejteti (áttetszôség) vagy akár tel-

jesen eltakarja (tömörség, zártság). Az építészet min-

dig is kihasználta az épített tömeg burkolásában rejlô 

lehetôségeket, mivel így jól látható felületet biztosít 

a mûvészi alkotások (festett falak, reliefek, szobordí-

szek, fényfestés, áttört mintázatok), illetve a tudomá-

nyos és ipari szerkezet- és anyagfejlesztések bemu-

tatásának (fém, üveg, mûanyag burkolatok). A klas�-

szikus építészeti formálás az épülettömeget egymás-

tól jól elkülönítethetô felületekbôl építi fel (egymás-

sal szöget záró falak és tetô), azokat burkolja, míg a 

kortárs építészetben ezek tagadása is elôfordul. Hát-

térbe szorul a tektonika és a tér, elôtérbe kerül a for-

ma. A külsô burok követi a szerkezetet vagy távtar-

tók segítségével függetlenedve látszó-

lag önálló életet él. Homogén és ke-

mény burkolat törésvonalak, hajtoga-

tások mentén, mintegy kagylóhéjként 

csomagolja be a házat, vagy rugalmas, 

könnyednek tûnô anyag membránként 

öleli körbe a belsô teret. A burok ki-

szolgálja az egyszerû épülettömegek 

egyediségre törekvését, az új utakat 

keresô tervezés különleges formáit, il-

letve lehetôvé teszi az ipari fejlesztések 

eredményeinek felhasználását (anya-

gok, panelek, szerkezetek).
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Spiller, Neil: Digitális építészet ma. TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 
2008 / Digital Architecture Now. Thames & Hudson, 2008

A 90-es években jelent meg 

az építészek azon generációja, 

melynek tagjai már az informá-

ciós társadalom szülöttjei és 

egyre bôvülô számítógépes is-

mereteikkel képesek kiaknázni 

a digitális rendszerek nyújtot-

ta lehetôségeket. A programok 

kezdetben a reprezentáció, va-

gyis a tervfeldolgozás és tervkommunikálás eszközei 

voltak, majd folyamatorientálttá alakították a terve-

zést, napjainkra pedig már dinamikus modellezô ter-

vezési technikák terepe. Ez az úgynevezett digitális 

tervezés a természeti törvényszerûségen alapuló pa-

raméterek, illetve az építéshez szükséges mûszaki 

szabályok és számítások által elôre rögzített algorit-

musokat használ, amelyekkel egy-egy feladat kap-

csán számos különbözô megoldás generálható. A há-

romdimenziós modellezô szoftverek az építészetben 

korábban csak elképzelt, összetett, nem az euklédeszi 

geometriára épülô biomorf, torz és topografikus for-

mák pontos ábrázolására, a létrejövô forma egészé-

nek vagy részeinek további átalakítására, és mind-

ezek kivitelezhetô, tervszerû megjelenítésére is al-

kalmasak. A számítógépes fantáziavilág határai kor-

látlannak tûnnek és ezen belül a kortárs digitális épí-

tészet a hagyományos építészeti formálást tagad-

va, tudományos eredményekre támaszkodva keres új 

utakat. Ugyanakkor ezek a tervek a valóságba nehe-

zen átültethetôk, ezért napjainkban még csak részle-

tek, kisméretû pavilonok vagy néhány tudományos és 

mûvészeti kísérletnek is felfogható, szoborszerû rep-

rezentatív épület valósult meg a digitális építészet le-

nyomataként.
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26 Zádor Anna: Építészeti szakszótár. Corvina Kiadó, Budapest, 1984

Az építészetet a struktú-

ra és ornamentum törté-

nelmileg változó viszonya 

jellemzi. A díszítés lehet 

állandó, az épülettôl el-

választhatatlan (oszlop-

fejezet, festett üveg, zsa-

luzott betonfelület), a ház 

szerkezetétôl viszonylag 

független, szükség ese-

tén eltávolítható (burko-

lat, falfestés) vagy bármikor mozdítható, a háztól füg-

getlen elem (kép, bútor, növény). Kezdetben (ókor, 

középkor) a tektonikus struktúra alkotja az épület lé-

nyegét, de mindig helyet biztosít a dekorációnak (fal-

festés, reliefek a homlokzaton, oszlopfejezetek meg-

formálása). Késôbb az egyensúly felborul, és bizo-

nyos korszakokban, például a barokk, a szecesszió, 

a posztmodern idején a díszítés uralkodik, máskor 

(modernizmus, funkcionalizmus, minimalizmus) pe-

dig az épület igyekszik ôszinte, önálló, szinte nyers 

épített rendszernek mutatkozni. Azonban a díszítés 

iránti igény örök, így a kortárs építészet a termé-

szet, a geometria, az írás adta hagyományos min-

ták mellett a digitális tervezési és kivitelezési tech-

nikák, a változó anyaghasználat, a mûvészetek és a 

tudományos kutatások eredményeit egyaránt hasz-

nálva folyamatosan keresi az ornamentum új meg-

jelenési formáit. 

szerkezet
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Betsky, Aaron: Landscrapers – building with the land. 
Thames & Hudson, London, 2002

A természetes földfelszín változatos formáival tagol-

ja az ember által megélt teret, s így egyedi arculatot 

biztosít a tájnak. A terepalakzatok kedvezô adottságai 

(védettség, kilátás, meredekség) és a talaj minôsége 

(stabilitás, termôtalaj, építôanyag) az ember letele-

pedését, városalapítását és építészeti kultúráját be-

folyásoló tényezôk, míg korunk mûszaki tudásszintje 

korábban soha be nem épített helyek meghódítását is 

lehetôvé teszi. Az urbanizált tájban azonban az ere-

detileg jelenlévô természetes talajformákból és anya-

gokból már nagyon kevés érzékelhetô, mivel a föld-

felszín felületének nagy része épülettel takart vagy 

épített külsô térré (aszfalt, térburkolat, épített zöld- 

vagy vízfelület stb.) alakított. Kivételt képeznek azok 

a házak, melyek lábakra állítva, a talajtól megemelve 

lebegnek és láttatják maguk alatt a földet. Napjaink 

úgynevezett topografikus építészete ettôl is eltérô 

új szemléletet képvisel, mivel az építészeti tömeget 

megpróbálja természetesnek tûnô tájként, illetve az 

adott táj folytonos részeként, terepszerûen törede-

zett vagy ívelten lágy dombor-

zatként kezelni. Tervekben, és 

lassan a gyakorlatban is, épí-

tett hegyek, völgyek, kráterek, 

barlangok és rézsûk születnek, 

melyek a ház részeként, a mes-

terségesen kialakított tömeg 

alatt vagy felett tovább éltetik 

a földfelszínt.
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Zumthor, Peter: Thinking Architecture. 

Lars Müller Publishers, Baden, 1998

A tudomány felfedezései és a mûvészet alkotásai kö-

zött a legnagyszerûbbek utólag már természetes-

nek, egyértelmûnek, egyszerûnek tûnnek. A „nemes 

egyszerûség” mint érték a klasszicizmus korában fo-

galmazódott meg az ókor mûvészetével kapcsolatban. 

A modernizmus egyszerûségre törekvése más formai 

eredményekhez vezetett, az alkotás célja lett, hiszen 

ahogy Le Corbusier fogalmazott, ez a mestermûvek 

kritériuma. Az építészetben az egyszerûség azonban 

tág fogalom, nem csak minôségi értékmérô. A hét-

köznapi, hagyományos, józan, racionális és gazdasá-

gos építési megoldások egyszerûsége örökölt eviden-

cia, amit a 20. század internacionalista építészetének 

túlzó tipizálása a banalitás irányába mozdított el. Ez-

zel szemben a kortárs építészet egyfajta elitista mini-

malizmusa tervezôi vállalás, 

ahol a kaotikus világon be-

lüli rendteremtés szándéka 

érzékelhetô a forma letisz-

títása és az anyagszerûség 

elôtérbe helyezése révén, 

hogy egyszerûnek tûnô, em-

berközeli ház születhessen. 

Mindemellett a környezeti és 

társadalmi kihívások (ener-

gia- és vízínség, természeti katasztrófák, szegény-

ség) az építészektôl egyre inkább megkövetelik az 

építészet természetes egyszerûségének újrafelfede-

zését, továbbfejlesztését és tudatos érvényesítését. 

összetettség
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Hajnóczi J. Gyula: Vallum és intervallum – az építészeti tér analitikus elmélete. 
Akadémiai Kiadó, Budapest, 1992 / Vallum und Intervallum, 1988

Minden alkotófolyamat fontos része az elemzés. Az 

építészetben ez a feladat programjának és helyszí-

nének, a tervezés és megvalósítás lehetôségeinek 

(pénzügyi, szellemi) és korlátainak (vonatko-

zó elôírások, mûszaki tudás, ütemezhetôség), illet-

ve a tervezési folyamat szereplôinek (megrendelô, 

társtervezô, kivitelezô) megis-

merését jelenti. Tehát csak ala-

pos elôkészítést és adatgyûjtést 

követôen indul a munka, mely-

ben az alakuló terv és esetleg a 

folyamat során változó körül-

mények elemzése újból és új-

ból elvégzendô feladat. A meg-

épülést követôen is elemzések 

tárgya az épület, hiszen a ház-

ról készülô ismeretterjesztô vagy tudományos pub-

likációk (írások, fotók, kiállítások), illetve a házat 

használók számos kritérium alapján értékelik (fo-

gyasztás, amortizáció). Az elemzések egyrészt szub-

jektívek, mivel az értékelés nem függetleníthetô 

a személytôl, egyéni látásmódjától, élményeitôl, 

mûvészi megközelítésétôl, ábrázolási módszereitôl, 

stb. Másrészt objektívek, mivel végtelen mennyiségû 

egzakt elemzés készíthetô az építészetet befolyásoló 

és tükrözô, mérhetô, számszerûsíthetô fizikai és tár-

sadalmi környezetrôl, az épület állapotáról. A vizsgá-

latok egy adott idôpontban felvett helyzetet rögzíte-

nek (településszerkezet, térhasználat, anyagminôség, 

formálás), a különbözô korokban végzett azonos típu-

sú elemzések pedig összehasonlításra alkalmas infor-

mációkat adnak. Így érhetô meg a környezet idô- és 

térbeli változása, a folyamat szerves részévé válhat 

az új beavatkozás (beépítés, bôvítés, átalakítás).
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Mérhetô és mérhetetlen. Építészeti írások a huszadik századból. 

Szerk.: Kerékgyártó Béla, Typotex, Budapest, 2000

Az építészet elmélete elképzel-

hetetlen az építészet gyakorla-

ta nélkül, ugyanakkor az építé-

szetelmélet önmagában is létezô 

tudományterület. Egyrészt ré-

sze az alkotófolyamatnak, befo-

lyásolja a tervezést, így megelôzi 

az építést, másrészt utólag hoz-

zájárul az elkészült építészeti mû befogadásához, il-

letve befogadtatásához. Elôsegíti az építészet önis-

meretét, mivel elemzi, értékeli, követi vagy generál-

ja a szakma változásait. Az építészetre ható számos 

multidiszciplináris információ befogadására alkal-

mas, a gyakorlatnál jóval nyitottabb és szabadabb te-

rep. Korunk építészeti újdonságai építészetelmélet-

re, digitális kísérleti prezentációkra és tudományos 

mûszaki kutatásokra alapozva születnek meg, majd 

innen kerülnek át a gyakorlatba. Az elmélet verbá-

lis (beszéd és írás) formában jelenik meg, és ennek 

köszönhetôen a szakma speciális ismereteit a „laiku-

sok” számára is tudja közvetíteni. Az építészet elmé-

letével tervezô építészek is foglalkoznak, akik saját 

alkotómunkájuk során szerzett tapasztalataikat rög-

zítik. Kutatóépítészek koruk tudásának összegzésé-

re vállalkoznak, objektív, tudományos módszereket 

használva építészeti jelenségeket írnak le (történeti 

formák, irányzatok, szerkezeti megoldások stb.), illet-

ve egyéni látásmóddal, átfogó ismeretekkel rendel-

kezve alapkérdéseket feszegetnek (építészet lényege, 

jövôkép, oktatás stb.). Mindemellett az építészet más 

szakterületek elméleteinek is része: filozófusok, szo-

ciológusok, mûvészettörténészek, pszichológusok, 

történészek, geográfusok egyaránt hozzájárulnak az 

épített környezet értelmezéséhez.

gyakorlat

1, 10, 11ELMÉLET 
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31Hervé, Lucien: Az építészet nyelve. Corvina, Budapest, 1983

Az építés a terv megvalósulásának folyamata, és 

elsôsorban a mûszaki tartalmakhoz, illetve az embe-

ri építô tevékenységhez kötôdik. Ugyanakkor a foga-

lom mögötti költôiséget Paul Valéry, Eupalinosz vagy 

az építész címû írásában mûvészien tükrözi. 

„Mindennemû tett közül pedig legtökéletesebb az 

építés. A mû szeretetet kíván, elmélyedést, azt, hogy 

legszebb gondolatodnak engedelmeskedj, törvények 

teremtését lelkedben, s megannyi mást, amit csodá-

latosképpen kihoz belôled, holott nem is sejtetted, 

hogy benned lakoznak.”

„… ennek a végesnek és ennek a végtelennek, ame-

lyet mindnyájan, ki-ki természetének megfelelôen 

magunkban hordozunk, most végre egy remekül sza-

bott épületben kell egyesülniük…” 

„A kivitelben nincsenek részletek.”

„A legnagyobb szabadságot merítik a legnagyobb 

szigorból.” 

„… a szavak között ott szerepelnek a számok is, ezek 

a legegyszerûbb szavak.” 

„Rombolás és építés fontosságra egyek, mindkettôhöz 

lélekre van szükség…” 

„… az ember három fô dolgot különböztet meg a Nagy 

Egészben: itt van elôször is a 

teste, aztán a lelke, és végül 

minden egyéb a világon. Ezek 

a dolgok szakadatlanul átka-

rolják egymást…” 

„… építés közben magamat 

is én építettem.” 

Az ajánlott könyvben Lucien 

Hervé építészeti fotóit Valéry 

gondolataihoz társította.
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Wilkinson, Philip: 50 architecture ideas you really need to know. 

Quercus, London, 2010

Az építész társadalmi szerepe tör-

ténelmi koronként változik. Egyip-

tomban az építési titkok ôrzôje, 

vezír és fôpap. Az ókori görög vi-

lágban a szépség ideáit közvetítô 

öntudatos mûvész, míg a Ró-

mai Birodalomban az elôre rögzí-

tett szabályokat követô ismeret-

len architectus. A romanika korá-

ban az általában névtelen szerzetes építész-kôfaragó 

tervez és kivitelez, majd a gótika idején válik külön a 

kigondoló és megvalósító személye. A reneszánsztól 

kezdve már a tervezô nevével jegyzik az egyes épüle-

teket és a polihisztor építész általában magas társa-

dalmi megbecsülést élvez. Létrejön az építész szak-

ma, kialakulnak intézményei és elsôként a világon 

1803-ban Párizsban, a mérnökképzéstôl elkülönülô 

egyetemi szintû építészoktatás indul. Ugyanakkor 

építész és mérnök mindig együtt dolgozik, hiszen a 

tervezés és az építés a különbözô ismeretek szinté-

zisét követeli. Kisebb feladatnál elképzelhetô, hogy a 

szükséges mûvészi érzék és mûszaki tudás megvan 

az alkotóban, nagyobb és összetettebb terv azonban 

már csak számos építészbôl és mérnökbôl álló csapat 

közös gondolkodásának eredménye lehet, ahol a ré-

szeket a koncepciót meghatározó vezetô tervezô han-

golja össze. Ez az úgynevezett „generalista” tervezô 

azonban csak egy a számos „specialista” építész sze-

rep közül, amiket a változó világ az építész-szakmától 

elvár: szerkezettervezô, bonyolító, kivitelezô, ener-

getikus, grafikus, településtervezô, igazgatási szak-

ember stb.
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Goetz, Benoit–Madec, Philippe–Younes, Chris: Indéfinition 
de l’architecture. Éditions de la Villette, Paris, 2009

 

Az építészet az épített környezet létrehozása, formá-

lása, közvetítése a tér eltérô léptékû alakítása által. 

Meghatározója a természeti, mûszaki, társadalmi és 

gazdasági környezet. Az építészet (építô)mûvészet 

és (építészet)tudomány egyszerre, különbözô, de 

egymással szorosan összefüggô szakterülete a 

belsô tér, az épület, a köztér és a város tervezése, a 

mûemlékvédelem, az épület-szerkezettan, az épület-

üzemeltetés, a menedzsment, az építészeti kommu-

nikáció. Az építészet számos definíciója létezik: mint 

az építés mûvészete (Vitruvius), a megfagyott mu-

zsika (Schlegel), egy mûvészet, amit mindenkinek is-

mernie kellene, mert mindenkit érint (Ruskin), egy 

kor térbe foglalt akarata (Mies van der Rohe), a töme-

gek tudós, pontos és nagyszerû játéka a fényben (Le 

Corbusier), a halandók hallhatatlan otthona (Arendt), 

vagy egyszerûen az építészet, ami maga az építé-

szet (Rossi)… A 20. század végétôl kezdve azonban 

az építészet radikálisan átalakul, mivel a klímaválto-

zás, a globalizáció és az ur-

banizáció kihívásai elôtérbe 

helyezik a környezeti és tár-

sadalmi szempontokat, en-

nek megfelelôen változnak az 

építész feladatok és szerepek. 

Az építészet ezáltal tükrözi, 

és egyben formálja is a kor-

szak kultúráját, annak szer-

ves része.

1 ÉPÍTÉSZET
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34 Batár Attila: Láthatatlan építészet. Ab Ovo Kiadó, Budapest, 2005

A környezetben és a környezetrôl az ember érzék-

szervei által tájékozódik. Az építészet észlelésében a 

látásnak vitathatatlanul kiemelkedô szerepe van, de a 

mozgási, tapintási, hallási és szaglási érzetek termé-

szetesen módon ezzel összekapcsolódnak, és együt-

tesen alakítják ki az élményt. Az ember látásának és 

térérzékelésének a pszichológia által feltárt, min-

denki számára érvényes adottságai vannak, melyek-

re a tervezés során támaszkodni lehet, ugyanakkor a 

megélt tér a szemlélô személyisége, tanultsága, han-

gulata és az állandóan változó külsô körülmények ál-

tal mindig más és más. A földi térben léteznek kitün-

tetett irányok, mivel az ember mozgása során nem 

tud kilépni a gravitáció által adott függôlegesbôl és 

ösztönösen érzékeli a biztonságos vízszintestôl való 

eltérést is. Mindent magához viszonyít, fent és lent, 

elöl és hátul, jobbra és balra tájékozódásának alap-

ja, de egy tér valós méretét és formáját csak azt be-

járva érzékeli. A lépéseihez hangok társulnak, hall-

ja a környezet zajait (emberek, jármûvek, természet). 

Az összhatásba még bekerül-

nek a szagok (anyagok, haszná-

lók, idôjárás), az érintések (pad-

ló, kilincs, pad) és számos vélet-

len találkozás. Tehát az építészet 

érzékelésében szinte minden ér-

zékszerv állandóan szerephez jut 

és a tervezés folyamán, ami elôre 

elgondolható élményforrás, arra 

tudatosan építeni lehet.
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Tatarkiewicz, Wladyslaw: Az esztétika alapfogalmai. Kossuth Kiadó, 
Budapest, 2000 / A History of Six Ideas an Essay in Aethetics. 1980

etika

Az esztétika eredetileg a mûvészi és hét-

köznapi szépség természetét kutatja, de té-

mája a forma, a kreativitás, a költôiség és 

az esztétikai élmény is. Korunkban azon-

ban már nem egységes a rendszere, mivel 

számos, a megismerést különbözôképpen 

megközelítô irányzata létezik, melyekben 

értelem, érzelem, ösztön, fiziológia, pszichi-

ka, erkölcs, akarat és információ egyaránt 

jelen van. Szépség és építészet viszonya egy 

olyan alapkérdés, mely nemcsak az esztétá-

kat, hanem a tervezôket és használókat egy-

aránt foglalkoztatja. A klasszikus építészet-

elmélet a szépség forrásának a megfelelô arányok és 

az egyértelmûen rögzített törvényszerûségek betar-

tásával született alkotásokat tekintette, majd az ízlés 

fogalmának 18. századi megjelenésével felerôsödött 

az egyéni bírálat, a tekintélykövetés, a tanultság és 

a tetszés szerepe az értékítéletben. A 20. század 

funkcionalista építészete már az ókorban is létezô 

egyik szépségfogalmat elevenítette fel, mikor az épü-

letek minôségét az elvárt célnak való megfelelés-

sel, alkalmassággal és hasznossággal igazolta. A kor-

társ építészet az ember számára ösztönösen szépnek 

tartott természet (ami természetes, szép) és elmú-

lás (ami régi, szép) szerepét erôsíti fel, illetve a gon-

dolatiság (koncepció, szociális érzékenység) és az új-

donság (tudomány, mûvészet) erejét használja a köz-

ízlés értékrendjétôl eltérô alkotásainak minél széle-

sebb körû elfogadtatásához.  

1, 11 ESZTÉTIKA

Pécs (th)
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Fuksas, Massimiliano: Less Aesthetics More Ethics. 7th International 

Architecture Exhibition, Venice Biennale, Rizzoli, New York, 2000

Az építészetben a felelôsség és 

etika kérdéskörének elôtérbe 

kerülése az utóbbi évtizedek 

környezeti változásainak kö-

vetkezménye. A népesség fo-

lyamatos növekedése, a lakos-

ság városokba áramlása (je-

lenleg már a Föld lakosainak 

több mint fele városokban él), 

a globalizáció, a mûszaki fejlôdés, a számítógép hasz-

nálat, a motorizáció, a funkcionalizmus, majd a poszt-

modern stíluspluralizmus, stb. radikálisan átformál-

ják a települési tájat, az életmódot és a térhasznála-

tot. Az új évezred környezeti, gazdasági és társadal-

mi kihívásai az építész szakma átalakulását követeli 

meg. Az erre vonatkozó elsô egyértelmû nemzetközi 

jelzést a 2000-es velencei építészeti biennálé mottó-

ja adta: „kevesebb esztétikát, több etikát”. Vagyis az 

újszerûséget hajszoló vagy a múltidézô giccses for-

málás, az építész sztárkultusz, a használót figyelmen 

kívül hagyó antihumánus megközelítés, az építtetô 

köz- vagy magánhatalom gyakran irracionális és pa-

zarló igényeinek kiszolgálói helyett a környezetet 

felelôsen alakító, magas szakmai tudású, innovatív 

gondolkodású, szociálisan érzékeny, jövôtudatos épí-

tészekre van szükség.

esztétika

1, 4, 7, 10, 11ETIKA 

Párizs (th)
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Moholy-Nagy László: Az anyagtól az építészetig. Corvina, Budapest, 
1968 / Von Material zu Architektur. 1929

Moholy-Nagy László, a Bauhaus iskola bevezetô gya-

korlatait az anyagélményre alapozta, feltárta a struk-

túra (anyagszerkezet), textúra (külsô záró felület) és 

faktúra (megmunkált felület) egymásra épülô viszo-

nyát. A faktúra mindenképp külsô beavatkozást kö-

vetel, valami vagy valaki módosítja az önmagában 

létezô felületet. Természeti erôk (szél, csapadék) 

dûnéket, hullámokat hoznak létre, és az állatok is 

(szú, moly) átformálhatják az anyagot, de az anyag 

sokféle megjelenését elsôsorban az emberi kéz és a 

gépek munkája eredményezi. Az anyag tulajdonsá-

gai alapvetôen befolyásolják a faktúra lehetôségeit, 

de a kortárs építészetben egyre több olyan, a mûszaki 

fejlesztések (digitális technikák, gépek) által generált 

és kiszolgált törekvés tapasztalható, amely próbálja 

megszüntetni az anyag és megmunkálásának hagyo-

mányosan létezô korlátait. Felületkezelésekkel az idô 

ellen vagy épp az idô megjelenítéséért (rozsdásítás) 

küzdenek, anyagok egymás arculatát imitálják (faha-

tású mûanyag), tudományos (filozófia, matematika) 

elméletek tárgyiasulnak faktúrák-

ban, illetve mûvészeti koncepciók 

formálják az anyagot újszerûvé. 

Ezzel párhuzamosan az anyagban 

rejlô természetes szépség, a régi 

és a 20. században gyakran elha-

nyagolt felületalakítások újrafelfe-

dezése is zajlik. 

szerkezet, textúra

2, 9, 10, 11 FAKTÚRA

Bécs
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Szrogh György: Barangolás az építészet világában. 

Gyorsjelentés Kiadó, Budapest, 1999

Az európai világ falaival a zártság építészetét való-

sította meg. A történelmi városok fallal vagy több-

szörös falrendszerrel kerítettek és a falak között lakó 

városi ember (intramuranus, a Római Birodalom-

ban használt kifejezéssel) házának telkét körbeépí-

ti, keríti és belsô tereit is, amennyire lehet, elzár-

ja a már általában többszörösen lehatárolt külsôtôl. 

Elsôsorban így határozza meg tereit, tereinek hasz-

nálatát és a köztük levô fizikai és vizuális kapcsolato-

kat, mivel egyértelmû, hogy a fal a látómezôben leg-

inkább érzékelhetô oldalsó határ. Térhatároló szere-

pe azonban gyakran teherhordó funkcióval társul, így 

tér és szerkezet egymástól elválaszthatatlan egysé-

get alkot. A fal a történeti és kortárs építészet leg-

fontosabb „eseménye”, tudományos (falvastagság, 

anyaghasználat) és mûvészeti (díszítmények burko-

latmintázatok) kísérletek állandó terepe. Az épület 

külsô fala közvetíti a legtöbb üzenetet a házról, tük-

rözi a kort, a kultúrát, az építtetô és a tervezô szelle-

miségét, rögzíti a ház viszonyát környezetéhez és ál-

talában utal a belsô funkcióra is. A belsô falak elren-

dezése az épület mûködését határozza meg, kiala-

kítása (anyaghasználat, felületképzés) pedig az épí-

tészeti stílust, a hangulatot, a 

términôséget befolyásolja. 

talaj / alsó térhatár, tetô / felsô térhatár

5, 8, 9, 10, 11FAL / OLDALSÓ HATÁR 

C
 

ˇ eský Krumlov / 
Csehország
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Williams, Daniel E.: Sustainable Design: Ecology, Architecture, 
and Planning. John Wiley & Sons, New Jersey, 2007

Az 1990-es évek közepétôl a 

komplex – környezeti, gazdasági 

és társadalmi – fenntarthatóság az 

emberiség jövôjének egyik legfon-

tosabb kérdése. A Föld adottsága-

inak kihasználása már felismerten 

nem korlátlan, ezért nem élhetôk 

fel a még rendelkezésre álló javak, 

ha azt szeretnénk, hogy a min-

ket követô generációknak is esélye maradjon az élet-

re (idôbeli fenntarthatóság), illetve a fejlettebb te-

rületek nem használják fel szabadon a gyengébbek 

erôforrásait (térbeli fenntarthatóság). A fenntartha-

tóság biztosítása érdekében szemléletváltozásra van 

szükség, és elôtérbe kell kerüljön a már beépített te-

rületek, épületek és anyagok újrafelhasználása, a 

fenntartható közlekedés fejlesztése (a jármûforgalom 

korlátozása, a kerékpározás elôsegítése, a közössé-

gi, elsôsorban kötöttpályás közlekedés használatának 

ösztönzése stb.), a megújuló energiák használata, a 

biodiverzitás érvényesítése és a környezettudatos 

építési tevékenység. Az úgynevezett ökologikus épí-

tészet elvei alapján ismét fontos a helyszín klimati-

kus, táji, természeti adottságainak figyelembevétele 

és olyan épületek kialakítása, melyek a lehetô legke-

vesebb energiát használják építésük és a lehetô leg-

kevesebb energiát fogyasztják életük során (energia-

tudatos tervezési módszerek, energiahatékony épü-

letszerkezetek, megújuló energiaforrások, csapadék-

víz hasznosítás alkalmazása stb.). Emellett lényeges, 

hogy a ház elmúlása után anyagai újrahasznosítható-

ak legyenek, az építési tevékenység maradandóan ne 

szennyezze a környezetet.

 

1, 2, 3, 4, 6, 10 FENNTARTHATÓSÁG

Barcelona 
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Kahn, Louis I.–Büttiker, Urs: Light and Space, 

Watson–Guptill, New York, 1994

A szabadban mindenhol jelen lévô termé-

szetes fény az épület belsô tereibe nyí-

lások által szabályozva jut. Az építésze-

ti formálás egyik leglényegesebb eszköze 

a beérkezô fény kezelése, a fényt teljesen 

beengedô nyitott (opeion), átlátszó (üveg) 

vagy a fényt megszûrô áttetszô (kôlap), 

árnyékolt (kôcsipke) felületek mérete, 

alakja, elhelyezése az épületen. A fény-

re (egy adott pillanatban vagy napi vál-

tozása során) komponált nyílás, a fény-

forrásra reagáló tér és fogadó felülete a 

fényt kiemeli, láthatóvá teszi, ezáltal a 

belsôben különleges, sok esetben szakrá-

lis légkör jön létre. Ezzel szemben a belsô tér fény-

viszonyai alapján a külsô természetességét is mu-

tathatja, ha átjárja a tagolatlan homogén fény, kint 

és bent közt nem teremt vizuális akadályt a telje-

sen átlátszó határoló felület. Az építészetben ez a 

lehetôség az építéstechnika, a szerkezetek és az üveg 

fejlôdésének köszönhetô. A fény hatása az épület, 

elsôsorban a belsô felületek színezése és minôsége 

miatt tovább módosul. A fehérség felerôsíti a fényt, 

a fehér síkok közé zárt tér tágasabbnak tûnik, illetve 

egy fehér ház kiviláglik a sokszínû külsô környezet-

ben. Színek tudatos alkalmazása a fény szûrésében 

(színes üveg, mûanyag) vagy a tér határoló felülete-

in (anyagválasztás, festés) jelentôsen befolyásolja a 

tér érzékelését és használatát. A természetes fény 

mellett a mesterséges megvilágítás is egyre nagyobb 

szerepet játszik az építészetben, ennek alakítása épí-

tész, designer és elektromos tervezô közös feladata.

 

3, 5, 6, 7, 10, 11FÉNY

Budapest (th)
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Time-based Architecture. Ed.: Leupen, Bernard–Heijne, René–
Van Zwol Jasper. 010 Publishers, Rotterdam, 2005

A kortárs építészettel szemben támasztott egyik leg-

fontosabb elvárás a flexibilitás, a folyamatosan vál-

tozó használói igényekre való rugalmas reagálás ké-

pessége, vagyis fontos, hogy ne csak az elôre ponto-

san meghatározott mûködésre legyen alkalmas egy 

tér, egy ház. Érték a sokféle használat egyidejû biz-

tosítása (a lakás egyben munkahely is) és az úgyne-

vezett 24 órás használhatóság, ami az épület és a vá-

ros egymást idôben követô funkcióit jelenti. Emellett 

lényeges, hogy a belsô térrendszer és akár az egész 

ház is gazdaságosan, gyorsan és könnyen átalakít-

ható legyen. A hagyományos japán flexibilis építési 

módszerekre is alapozva jött létre a 20. század ele-

ji modernizmus építészete: a szabad alaprajz, ahol 

a pillér- és gerendavázas tartószerkezet függetlene-

dik a tértagolást adó falaktól és födémektôl, a szabad 

homlokzat, ahol a külsô megjelenés szintén a belsôtôl 

elválasztva alakítható. Korunkban a szerkezet mini-

malizálása és a nyílások méretének maximalizálása 

a belsô térképzés és a külsô–belsô terek közti átme-

net felszabadításának eszköze, illetve a házba már 

kötelezôen beépítendô gépészeti elemek egy-egy 

helyre koncentrálása csökken-

ti tovább a térbeli és funkcioná-

lis kötöttségeket. Épületek so-

kasága viselkedik már egyfajta 

a használatot váró üres „konté-

nerként”. Itt nincs biztos funk-

ció, nem igazán fontos a belsô 

térképzés, így a külsô burok, a 

„csomagolás” megformálása az 

elsôdleges építészeti érték. 

 

5, 6, 7, 8 FLEXIBILITÁS 

Amszterdam



42 Lissák György: A formáról. Láng Kiadó, Budapest, 1997

A forma elsôdlegesen filozófiai kategória, 

mely egy mögöttes tartalom érzékelhetô 

megjelenését jelenti. A természetben ez 

egyértelmûen így van, és Sullivan 1896-

ban erre a felismerésre alapozva fogalmaz-

ta meg az építészettel szemben a „forma 

követi a funkciót” elvárást, mely 100 évvel 

késôbb, napjaink digitális építészetében in-

kább a „forma követi a fikciót”, vagyis a for-

málás felszabadítása felé vezet. A megfor-

mált ház vizuális információkat közöl, és a 

formán keresztül utal a kor kultúrájára, a 

tervezô és a megrendelô személyiségére, 

az alkotás és az építés lehetôségeire és korlátaira stb. 

Az építészeti forma mintái egyrészt a természet szer-

vetlen geometrikus (kristályrács) és nem geometri-

kus (kavics), illetve az élôvilág általában nem sza-

bályos (csigavonal) képzôdményei. Emellett a ben-

nük felfedezett törvényszerûségek (arányrendsze-

rek) is az építészet örök alakítói. Új formák keresé-

sét tudományos (Gömböc) és mûvészeti (Alessi tár-

gyak) ambíciók ösztönzik, a gondolatra alapozva jön 

létre a terv, amit a technikai tudásnak, a Föld fizikai 

körülményeinek és pénzügyi kereteknek kiszolgálta-

tott építés érzékelhetô anyaggá tesz. A formálás ele-

meinek és eszköztárának gazdagsága (szimmetria, 

aszimmetria, kontraszt, hierarchia, irányultság, ten-

gely, ritmus, hasonlóság, közelség stb.) végtelennek 

tûnô természeti és épített sokféleséget teremt.

 

3, 7, 9, 10, 11FORMA 

Oia Santorini / 
Görögország
(tp)
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Unwin, Simon: Analysing Architecture. Routledge, London, 1997

A valós tér törvényszerûségeinek 

leírására, illetve egy elkép-

zelt tér ábrázolására szolgá-

ló geometria ismerete az építé-

szet mûveléséhez elengedhetet-

len tudás. Az euklidészi geomet-

ria axiómái által rögzített alakza-

tok, testek, szabályok a történe-

ti és kortárs építészet formavilá-

gát egyaránt meghatározzák, és 

még korunk látszólag végtelen szabadsága mellett is 

leggyakrabban ezek vannak jelen. A szabályos geo-

metriai formák ugyanis rendet, stabilitást sugallnak, 

az emberi léleknek megfelelô, otthonos térbelisé-

geket eredményeznek (pl. derékszög), és idôtlennek 

tûnnek, mivel az ókortól kezdve egyfajta objektív 

szépség is társul hozzájuk. Az 1800-as évek közepén 

kialakuló, és azóta is állandóan fejlôdô nemeuklidészi 

geometriák összetettségük és elméleti jellegük mi-

att nem tudnak az építészetben általánossá válni, 

ugyanakkor befolyásolják a tervezôi gondolkodást, az 

alkalmazott mérnöki tudományokon (pl. héjszerkeze-

tek) és az informatikán keresztül egyaránt hatnak a 

tervezésre (digitális építészet) és az építésre. A kor-

társ építészeti formálásra tehát elsôsorban továbbra 

is a geometrikus, szabályos formák (négyzet, kör) al-

kalmazása jellemzô, de egyre több tervezô kísérlete-

zik a szabálytalan, egyedi formák (baluba, takete) lét-

rehozásával.

7, 9, 10, 11 GEOMETRIA

San Vito 
d’Altivole / 
Olaszország
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Benkô Melinda–Fonyód Mariann: Glocal city – kortárs európai 

városépítészet. TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2009

A globalizáció az emberi civilizáció minden szintjén 

érvényesül. A kultúra, és ezen belül az építészet ala-

kulása is összefügg azokkal az új nemzetközi gazda-

sági és társadalmi megatrendekkel, melyek korunk-

ban már az egész világot érintik. A világhálón zaj-

ló folyamatos információáramlás mindenki számá-

ra könnyen elérhetôvé teszi mások szavait és képe-

it, sokfélévé és végtelenné tágítja a megszerezhetô 

ismeretanyagot. Az építészektôl a kommunikáci-

ós lehetôségek által felgyorsult információcsere és 

a számítógépes tervfeldolgozás egy, a korábbinál jó-

val gyorsabb munkavégzési tempót követel. A szak-

ma egyre inkább nemzetközi és helyfüggetlen, hi-

szen közös a tudás, általános az angol nyelv haszná-

lata és a fiatalok, az állandóan változó körülmények 

miatt, mobilan élnek vagy távszolgáltatásokat nyúj-

tanak. Erôsödik az individualizáció, uralkodik a sok-

féle igazságot hirdetô stíluspluralizmus és a tudás-

társadalomban jóval több a képzett, az építészethez 

értô munkaerô, mint amennyi a tényleges klasszikus 

építésztervezôi feladatokhoz szükséges. Emiatt át-

alakul és többrétegûvé válik a 

szakma. A növekvô globalizáció 

ellensúlyozásaként azonban 

sok helyen a lappangó lokális 

identitás és a környezeti szem-

pontokat érvényesítô ökologi-

kus gondolkodás megerôsödik, 

régi értékek kerülnek elô és 

ezekre támaszkodva újak szü-

letnek.

lokális

1, 3, 4, 7, 9GLOBÁLIS

Barcelona
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Vukoszávlyev Zorán–Szentirmai Tamás: Kortárs portugál építészet. 
TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2010

A kétezer éves, ókori vitruviusi 

szöveg az építészet elméletbôl 

és gyakorlatból való kettôs fel-

építését tökéletesen érzékelte-

ti: ”…azok az építészek, akik 

tanultság nélkül akartak gya-

korlott kézre szert tenni, nem 

voltak képesek elérni, hogy fá-

radozásukkal tekintélyt szerez-

zenek, akik pedig csak az elmé-

letben és könyvekben bíztak, mintha a dolog helyett 

annak árnyékát kergették volna.” A gyakorlat elmé-

lyedést, idôráfordítást, munkát követel, lehetôvé te-

szi az elméleti ismeretek alkalmazását, igazolja vagy 

akár megkérdôjelezi azokat. Az építészeti gyakorlat 

lehet tervezés, tervfeldolgozás, épületfelmérés, ki-

vitelezés, igazgatási munka stb., mely a tanulmá-

nyoknak is szinte mindenhol kötelezô része. A szak-

ma településtervezési, építészeti-mûszaki tervezé-

si és építésügyi-mûszaki szakértôi tevékenységekre 

van felosztva, és az egyes területekhez való jogosult-

ság megszerzése végzettséghez, gyakorlati tapasz-

talathoz és kamarai vizsgához kötött. Vagyis önálló 

szakmagyakorlás csak az elméleti tudás és a gyakor-

lat igazolása alapján, a különbözô országok építész-

kamarái által kiadott engedéllyel végezhetô. 

1, 2

elmélet

GYAKORLAT

Velence / 
Olaszország



46 Guidoni, Enrico: Architettura Primitiva. Electa Editrice, Roma, 1975

Az építészet eredetének elsô képi 

ábrázolása ókori szövegek il-

lusztrálásaként a reneszánsz kor-

ban készült. Filarete rajzain a Pa-

radicsomból kiûzött Ádám feje 

felé emelt, imára kulcsolt kezei-

vel óvja testét, majd négy fa ágai 

közé gerendákat ékel, rájuk fa-

lakat és tetôt támaszt, hajlékot 

épít. A védettség, a külvilágtól 

burokkal elzárt belsô tér, a hét-

köznapi túlélés, de még inkább 

az élet alapvetô emberi szükség-

lete. A lakhatás néhány jóléti or-

szágban (Franciaország, skandi-

náv országok) már törvényben 

is rögzített emberi jog, és en-

nek köszönhetôen a szociális lakásépítés az építés-

ügy központi kérdése. A túlnépesedés, a természeti 

és civilizációs katasztrófák következményei a hajlék-

talanság elleni küzdelmet, illetve méltó lakhatási kö-

rülmények biztosítását az egyik legfontosabb építé-

szeti feladattá minôsítik. Egy szerény hajlék egyszerû 

és elsôsorban a funkciót kiszolgáló, mégis otthon le-

het. Lakói számára az állandóság biztonságát nyújtja 

függetlenül attól, hogy ez egy helyhez kötött kunyhó 

vagy a nomád népek szabadságát biztosító helyfüg-

getlen sátor. Kialakítását általában kultúrafüggô ôsi 

és ösztönös tudás határozza meg (vernakuláris, népi, 

építészek nélküli építészet), de a modernizmus óta az 

építészet és design állandó kihívása a minimális élet-

tér (lakás, autó) megtervezése.

barlang, hegy

2, 4, 7, 8HAJLÉK

Thira / 
Görögország



47
Hertzberger, Herman: Lessons for Students in Architecture. 
010 Publishers, Rotterdam, 1991

Az épületek többségét konkrét használatra tervezik. 

Amikor az építtetô és használó egy személy, az igé-

nyek elôre pontosan rögzíthetôk, amikor azonban az 

építtetô beruházásként készít valamit, még egy vi-

szonylag jól ismert funkció, például lakás esetén is 

csak feltételezni lehet a jövôbeli használók szük-

ségleteit. Különleges rendeltetésû épületeknél (kór-

ház, múzeum) a funkció a megrendelô, a funkci-

ót jól ismerô szakember (kórháztechnológus, mu-

zeológus) és a tervezô gondolatai alapján kialakított 

közös koncepció eredménye, aminek helyességét a 

késôbbi használat igazolhatja vissza. Az építészek a 

hatalmon lévô gazdag használók kívánságait kiszol-

gálják, a közemberek térhasználatát próbálják meg-

határozni, de valójában csak befolyásolni képesek. 

Elôfordul, hogy egy háznak vagy egy helyiségnek 

nincs a tervezés alatt rögzített funkciója (egyszerûen 

diszponibilis), pedig a rendeltetés hagyományosan 

a ház tömeg- és térformálását alapvetôen meghatá-

rozza. A kortárs világban azonban az egyre gyorsab-

ban változó életmód, a technika, a divat és az újra-

hasznosítást elôtérbe helyezô fenntarthatóság egy-

aránt megköveteli, hogy a házak és tereik, elôre még 

kiszámíthatatlan sokféle haszná-

lói igénynek megfelelôen könnyen 

alakíthatók, flexibilisek legyenek. 

A ház élete ugyanis a használat-

bavétellel kezdôdik, mikor a hasz-

náló elkezdi belakni, saját kedvére 

alakítani. Egy jó épület ezt elviseli, 

egy jó használó pedig érzi, érti és 

megôrzi a ház építészeti értékeit.

 

7, 9 HASZNÁLÓ

Barcelona (th)
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Terranova, Antonino: Felhôkarcolók. Alexandra Kiadó, 

Pécs, 2005 / Grattacieli. 2003

Az építészet eredetére vonat-

kozó „hegy”-elmélet szerint az 

elsô építmények a természe-

ti tájban megjelenô épített tár-

gyak, szoborszerû tömegek. 

Ilyen a helyet megjelölô ôskori 

menhír, dolmen vagy obeliszk, 

a méretéhez képest minimális 

belsô térrel rendelkezô ember 

által épített hegy, mint az ókori zikkurat és piramis 

vagy az amerikai naptemplom, de hatásában és hasz-

nálatában még az ókori görög templom is idesorol-

ható, hiszen halandó csak kívülrôl és távolról szem-

lélhette az Isten lakhelyét. Azonban az építészeti al-

kotások többsége egyrészt a belsô védett tér létreho-

zásának szándékával születik, és ez a belsô a külsô 

térrel nyílások által kapcsolatokat keres, tehát nem 

tud teljesen zárt és befelé forduló maradni a tömege, 

másrészt egy ház általában nem szabadon álló, maga 

körül teret követelô magányos monolit, hanem telek-

re szorított, más épületekkel is érintkezô egy épített 

elem a településben. Ennek ellenére a „hegy”, mint 

különleges építészeti koncepció korunkban is tovább-

él és helyfoglaló, egyedi használatú és megformálású 

házaknál, a ház méretétôl függetlenül is érvényesül. 

Számos zárt, egyedül álló, idegen test, szabályosan 

vagy szabálytalanul formált jel épül, mely természe-

ti vagy települési környezetének meghatározó eleme.

barlang, hajlék

2, 7HEGY

Malmö / 
Svédország
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Norberg-Schulz, Christian: Genius Loci. Rizzoli, New York, 1980 / 
Genius loci – paesaggio. ambiente, architettura. 1979

 

„A helyet nem szabad összetéveszteni a térrel. A tér 

és a hely között az a különbség, hogy a térnek szá-

ma, a helynek arca van. A tér, ha csak nem kivéte-

les, minden esetben pontos vonalakkal határolható, 

területe négyzetmilliméterre kiszámítható és alakja 

körzôvel és vonalzóval megrajzolható. A tér mindig 

geometriai ábra. A hely mindig festmény és rajz, és 

nincs belôle több mint ez az egy. A térnek képlete, a 

helynek géniusza van.” Így fogalmazza meg Hamvas 

Béla 1959-ben véglegesített „Az öt géniusz” címû ta-

nulmányában tér és hely közti különbséget. A hely, a 

hely szelleme (genius loci) a 20. század második felé-

ben vált az építészet egyik új fogalmává, tudatosítva 

az ember által megélt környezet egyéni 

megtapasztalásának fontosságát. A te-

rek az egyértelmûen tervezhetô és áb-

rázolható formai, térbeli, szerkezeti, 

anyagbeli, funkcionális tulajdonságaik 

mellett számos érzékelhetô, de nehe-

zen definiálható minôségi dimenzióval 

is rendelkeznek. Az építészeti téralakí-

tás célja a vágyott minôség megterem-

tése. A hely azonban mindenki számára 

mást jelent, hiszen felismerése és meg-

tapasztalása személyes viszonyt, érzé-

keny megközelítést, intenzív élményt 

követel. Az építészet esélyt adhat erre 

a véletlen találkozásra.

5, 7 HELY

Budapest
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Lipsky, Florence–Rollet, Pascal: Les 101 mots de l’architecture. 

Archibooks, Paris, 2009

Hibrid az építészetben különbözô, egymástól távo-

linak tûnô gondolatok, formák, funkciók vagy anya-

gok társításával keletkezô minôséget jelent, ahol 

érzékelhetôek maradnak az eredeti összetevôk is, de 

valójában már az általuk közösen létrejövô új együt-

tes a lényeg. Az építészeti koncepcióalkotás a 20. 

század kezdetétôl inter- és multidiszciplináris tudás-

ra alapoz. Építészet és filozófia, építészet és matema-

tika, építészet és biológia, építészet és pszichológia, 

építészet és film, építészet és szobrászat stb. kölcsö-

nösen megtermékenyíti egymást. Ezek az új típusú 

kapcsolatok az élet, a tudomány és a mûvészet között 

az építészetben is elôtérbe helyezik a határ, a küszöb, 

az átmenet, a hibrid jelenségeket. Az ipar mûszaki 

találmányai folyamatosan a szerkezet, az anyaghasz-

nálat, a formálás átalakulását generálják, az életmód 

változása az épületektôl és városrészektôl a funk-

ciók térbeli és idôbeli keveredését követeli meg, a 

kötelezôen egymásra, illetve egymás mellé épülô régi 

és új szintén számos „hibridet” hoz létre. Mestersé-

ges és természetes közelít, erre utalnak az építésze-

ti terminológia új szavai (zöldtetô, zöldfal, domb-

ház, naturartificial, városvidék), illetve már számos 

megépült alkotás. Mindennek 

megfelelôen, a hagyományosan 

építészek és mérnökök közös 

alkotó folyamatába más szak-

területek képviselôi is bekerül-

nek (filozófus, tájépítész, ma-

tematikus, filmrendezô stb.), 

hogy létrejöhessenek az építé-

szeti hibridek. 

 kontraszt

1, 3, 8, 9, 10, 11HIBRID

Szársomlyó
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Lurcat, André: Formes, composition et lois d’harmonie. 
Éditions Vincent, Paris, 1953

 

4, 8, 9 HIERARCHIA 

A mindennapi életben és 

gondolkodásban jelen van 

a hierarchia, hiszen a prob-

lémák, tennivalók, dönté-

sek mind egyfajta fontossá-

gi sorrendbe rendezôdnek. 

Mindez a tervezés folya-

mán is természetesen ér-

vényesül, de az építészeti 

hierarchia, az egészet alko-

tó részek elrendezésének egyik lényegi módszere, in-

kább a tömeg- és térformálásra vonatkoztatható. Az 

épületek többségében a helyiségek, eltérô funkcióik 

révén egymáshoz képest függôségi viszonyban van-

nak. A fô- és mellékfunkciók, vagy a hasznos és eh-

hez szükséges kiszolgáló funkció megnevezések is 

erre utalnak. A központi funkció általában formailag 

és térileg is megjelölt, a külsô tömegbôl kiemelke-

dik, a rendelkezésre álló legnagyobb teret birtokol-

ja, és gyakran részletképzése a leggazdagabb. Egy 

teret a hierarchia csúcsára épületen belül elfoglalt 

helyzete, megközelítési útvonala, mérete, formálá-

sának minôsége és a használata helyezhet. Vannak 

geometriai formák, alaprajzi elrendezések, melyek-

be eleve bekódolt ez a központi szerep (kör forma, 

kilencosztatú tér közepe, négyezeti tér stb.), de más 

módon is kiépíthetô egyértelmû alá- és fölérendelt-

ségi viszony az építészetben. Például vizuális hang-

súly jön létre az elemeket tengelyre szervezve, vagy 

mikor a szabályosan szerkesztett rendbôl egy rész sa-

játosan kimozdul, a többitôl egyértelmûen elkülönül, 

a figyelmet magára vonzza.

Braga / 
Portugália



52 Jodidio, Philip: Temporary Architecture Now! Taschen, Berlin, 2011

Egyre több olyan építésze-

ti feladat van, melynél tuda-

tosan számolni kell a terve-

zett és megvalósított épület, 

építmény elôre ismerten rövid 

élettartamával. A sok látoga-

tót vonzó kiállítások, vásárok, 

sportrendezvények, fesztivá-

lok pavilonjai és installációi 

formailag és technikailag is kísérletezô professzioná-

lis alkotások, mivel az események kiszolgálása mel-

lett a marketing lényeges elemei. Nem fizikailag ma-

radandóak, hanem a látogatók emlékei és a tervezôk, 

építtetôk, kritikusok által készített nyomtatott és di-

gitális dokumentálás (fotók, rajzok, írások) ôrzik meg 

ôket az utókornak. Az ideiglenesség azonban kizáró-

lag a használat szempontjából is értelmezhetô foga-

lom. Számos olyan meglévô épület, épített és sza-

bad téri helyzet van, amelyek nem mûködnek erede-

ti céljuknak megfelelôen és ezért lehetôség van legá-

lis (romkocsmák) vagy illegális (foglalt házak) ideig-

lenes használatukra és az ehhez szükséges építésze-

ti beavatkozások elvégzésére. Az ideiglenességhez 

köthetô, úgynevezett „eldobható” építészet könnyen 

építhetô és bontható, lehetôleg újrahasznosítható 

anyagokból áll össze (fa, papír, üveg, fém, mûanyag).

állandóság, múlandóság

4, 6, 8IDEIGLENESSÉG

Velence / 
Olaszország
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Szentkirályi Zoltán: Az építészet világtörténete. 
TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2004

Tér és idô egymást kölcsönösen feltételezô kapcso-

latát, miszerint térhez kötött változás, vagyis térbe-

liség nélkül nincs idô, már Arisztotelész megfogal-

mazta. Az idô azonban csak a 20. században vált a 

természettudományos gondolkodás és a filozófia köz-

ponti témájává, illetve a tér és idô, az építészetelmé-

letet és építészetet is megújító fogalompárrá. Az idô 

nem egységes, hiszen az órával mérhetô, mozgás ál-

tal térbelivé tett külsô objektív idô mellett legalább 

olyan fontos az ember szubjektív, a változó valóságot 

mérô belsô ideje. Az épületek stílusukkal, anyagaik-

kal az elmúlt idôkre utalnak, az építészet által köz-

vetített élmények a használók jelen idejében élhetôk 

csak meg, ugyanakkor a terv az elképzelt jövôt vetíti 

elôre. Az építészettörténet az építészet pontos idôbeli 

határok nélküli változását rögzíti a történelemben. 

Az egységesnek mondható korstílusok a kezdetektôl 

a klasszicizmusig, majd a múlt értékeit befoglaló stí-

lusok a 19. század végéig egyértelmûen irányították 

az építészetet. A modernizmus korában már egymás-

sal párhuzamosan létezô csoportstílusok vannak, míg 

az 1970-es évektôl az állandóan változó egyéni stílu-

sok pluralizmusa kerül elôtérbe a mûvészetekben. Az 

élet ritmusa – annak ellenére, 

hogy az ember földi ideje véges 

és élete biológiai órája alapján 

mûködik – változik, minden 

egyre gyorsul, az események 

sûrûsödnek és rövidülnek az 

állandónak tekinthetô életsza-

kaszok. Ennek a folyamatnak 

az építészet is részese.

tér

5, 6, 7, 8 IDÔ

Barcelona (th)
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Weston, Richard: Key Buildings of the Twentieth Century: Plans, 

Sections, Elevations. W.W. Norton & Company, New York, London, 2004

Az építészetben az irányultság összefoglaló fogalom-

ként minden olyan a tömegformálásban és a térkép-

zésben fellelhetô rendezôelvet takar, ami az alkotó-

elemeket valamihez igazítja. A látványban a szem ön-

kéntelenül összeköti a hasonlóan (függôlegesen, víz-

szintesen, egymással párhuzamosan) elhelyezkedô 

formákat, egy városalaprajzban azonnal kivehetô az 

épületek viszonya egy természeti (folyóvölgy, ten-

gerpart) vagy mesterséges (vasútvonal, utca) elem-

hez, amihez a beépítések igazodnak. A szimmetria az 

irányultság különleges esete, mikor egy képzelt, fizi-

kailag nem létezô vagy ténylegesen megépített ten-

gely határozza meg a formálást, és képes az eset-

leg egyébként nagyon különbözô részeket egységes 

egésszé rendezni. Az aszimmetria a szimmetria hi-

ánya, mikor a komponálásnak nincsenek egyértelmû 

szabályai, és a minôséget, az elemek kiegyensúlyo-

zottságát csak a „szem” ítéli meg. A hierarchia is 

egyfajta irányultságot jelez, mikor egy virtuális vagy 

valós központ szervezi maga köré, maga alá az ele-

meket. A formálásban a szûkítés és bôvítés is irá-

nyít, utalhat a funkcióra (ez 

a tárgyformálásra különö-

sen érvényes), a mozgás-

ra (áramvonalas formák) 

vagy az építés szükségle-

teire, ahogy például a lefe-

lé szélesedô forma a stabi-

litást, a földi nehézkedést 

mutatja.

 

9, 11IRÁNYULTSÁG

Hamburg
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Sudjic, Deyan: Épület-komplexus. HVG Kiadó, Budapest, 2007 / 
The Edifice Complex, 2005

Minden építészeti mû szükségszerûen 

megjelöli a helyet, ahol létrejön, a 

kort, mikor épül, a funkciót, ami-

re használják, az építtetôt, aki rög-

zíti szándékait, megszabja az épí-

tés lehetôségeit és a korlátait, illet-

ve a tervezôt, aki mindezt realizálja. 

Emellett vannak építmények, épüle-

tek, amelyek építésének elsôdleges 

célja, hogy jel szülessen, és vannak, amiket direkt 

módon nem annak szánnak, de történetük, a hoz-

zájuk fûzôdô események jellé minôsítenek. Az épü-

let-ikonok elkülönülnek környezetüktôl, észrevete-

tik magukat, formálásuk egyedi. Lényeges a helyszí-

nük, jól látható vagy forgalmas helyre kerülnek (vilá-

gítótorony, kilátó, bevásárlóközpont), általában sza-

badon, szoborszerûen állnak a térben (múzeum, villa, 

parlament), méretükben nagyobbak, mint a közelük-

ben lévô épületek (katedrális, felhôkarcoló), de az is 

elôfordul, hogy épp kisebb méretük érzékelteti más-

ságukat (emlékmû). A várostest sok épületbôl áll ös�-

sze és jó, ha jelszerû házak (pozitív tömegek) vagy 

nagyobb központi terek (negatív terek) által néha 

megszakad egysége, mivel így a környezetükbôl ki-

váló elemek egyedivé, megkülönböztethetôvé, olvas-

hatóvá teszik az egészet. Azonban, ha minden épület 

individualista építészeti jelként viselkedik, nem jön 

létre a háttér, ami lehetôséget ad néhány elem ki-

emelésére. Helyette az épített jelek egymással ver-

sengenek, és szétesik az összkép.

 

4, 7, 9 JEL

London
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Slessor, Catherine: Contemporary Doorways. 

Mitchell Beazley, London, 2002

Egy ôsi kínai mondás szerint, a ta-

nítók csak a kaput tárják ki, belép-

ni rajta a diáknak kell. Valóban, az 

oktatás, így ennek a kis könyvnek 

a feladata is, hogy lehetôségeket 

mutasson, rávilágítson az építé-

szet sokféleségére, egységében 

érzékeltetesse a környezetet, se-

gítse az elméleti és gyakorlati ismeretek összekap-

csolását, és nem utolsó sorban, felkeltse vagy fenn-

tartsa a tudásvágyat. A szavak mellé kerülô 111 aján-

lott könyv is erre az útra irányít.

A kaput az ókori Rómában a kétarcú Janus isten sze-

mélyesítette meg, kinek két egymással ellentétes ol-

dalra nézô arca tükrözi a határ, a fal, illetve határt 

megtörô kapu örök kettôsségét: fordulópontot kezdet 

és vég, múlt és jövô, kint és bent közt. A kapu ös�-

szeköt és átenged, de el is választ, kizár vagy bere-

keszt. A kapu a házat, illetve a belsô teret védô funk-

ciója, zártságának, zárhatóságának foka és építésze-

ti kialakítása kor, kultúra és társadalmi viselkedés-

formák függvénye. A történeti építészetben az épü-

let kiemelkedô fontosságú megformált jele, hiszen a 

házról és a házat használókról közvetít információkat, 

így általában térbeliség, anyagváltás és díszítettség 

jellemzi és átlépése gyakran rítushoz is kötött (pél-

dául megérintés, meghajlás, mosdás). A modern és 

a kortárs építészetben azonban néha már csak, mint 

egyszerû funkcionális elem, a fal felnyíló része jele-

nik meg.

ablak

5, 7, 8KAPU 

Lisszabon
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th3 – expérimenter la théorie architecturale. Ed.: Villien, Philippe, 
ENSA Paris-Belleville, Paris, 2010

 

Az építészet kommunikációja az elmúlt két év-

tizedben teljesen átalakult. Egyrészt a korábbi 

idôszakokhoz képest jóval fontosabbá vált a képi áb-

rázolást kiegészítô szöveg szerepe, tehát építész-

ként jól kell tudni beszélni és írni. Másrészt a 90-es 

évektôl kezdve a hagyományos két- és háromdimen-

ziós rajzok és manuális modellek mellett megjelen-

tek és nagyon gyorsan teret hódítottak a számító-

gépes ábrázolások. Mindez új készségeket követel 

az építészektôl, mivel napjainkban már a szabadké-

zi rajz, modellezés, cad tudás, látványtervezés, fo-

tózás, filmezés, tablók összeállítása, prezentációk 

készítése stb. mind a vizuális kommunikáció elvárt 

szakmai eszköztárának része. Egyre mélyülô szaka-

dék tátong azok között, akik hozzáférnek a technika 

által nyújtott új lehetôségekhez és azok között, akik 

nem. Ráadásul a folyamatos informatikai fejlesztések 

és az eltérô programcsaládok az egyszer elsajátított 

tudás állandó frissítését igénylik. A diákok, a képzés 

és a szakma számára egyaránt új kihívást jelent az 

építészeti gondolatok kommunikációjának új eszközei 

által közvetített és a valós építészeti tartalmak köz-

ti különbség. Ráadásul a képzés 

elsôsorban egy, a szakmán be-

lüli igényes kommunikációra 

készít fel, ugyanakkor a laikus 

megrendelôk mást várnak. Szá-

mukra minôséget a médiákban 

megszokott vizuális és verbális 

valóság ábrázolás sugall.

2, 7 KOMMUNIKÁCIÓ

Kassa
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Kepes György: A látás nyelve. Gondolat Kiadó, Budapest, 1979 / 
Language of Vision, 1944

A kompozíció egy mûvészi (zene, festészet, fényképe-

zés, építészet) alkotásban a különbözô részek elren-

dezését jelenti. A kompozíciós alapelvek megértését 

segíti az alkotóelemek és a köztük levô „mûveletek” 

megnevezése. Az építészeti komponálás alapelemei: 

a pontok (oszlopok), a vonalak (falak, födémek), az 

alakzatok (helyiségek kétdimenziós vetületei, nyílá-

sok), a tömegek (helyiségek, szerkezeti elemek), il-

letve az ezeket módosító textúrák (anyagok), fények, 

színek stb. Hasonló elemek ismétlése vonal mentén, 

felületi vagy térbeli mintázatként, szabályos vagy 

szabálytalan ritmizálás kialakítása (oszloprend, „vo-

nalkód”), közelség vagy távolság tartása (térkapcso-

latok), arányrendszerek alkalmazása, irányultság be-

építése, fokozatos átmenet létrehozása, hierarchia 

vagy kontrasztok (fény, anyag, forma, méret) hasz-

nálata mind a kompozíció eszköztárába tartoznak. Az 

építészeti tervezés során két- és háromdimenziós el-

rendezések jönnek létre. A tervezô egyrészt a kétdi-

menziós vetületek rajzolása közben kell, hogy folya-

matosan érezze a formálódó teret és tömeget, más-

részt manuális és digitális modellekkel kontrollálhatja 

a valós térbeli eredményt. Ön-

magában nem a helyszínrajz, 

alaprajz, metszet, homlokzat 

síkkompozíciói minôsítik az 

épületet – bár rajzolataik sok 

mindent tükröznek a házról, 

sôt néha önálló grafikai alko-

tások –, hiszen építészet csak 

térben komponált mû lehet. 

9, 11KOMPOZÍCIÓ 

Párizs
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Boudon–Deshayes–Pousin–Schatz: Enseigner la conception architecturale, 
Cours d’architecturologie. Les Éditions de La Villette, Paris, 1994

 tervezés

A koncepció az építészeti terve-

zés alapja, egy lehetôség meg-

találása és kibontása, mely so-

rán a gondolat házként tárgyia-

sul. Az építészeti minôség egyik 

legfontosabb értékmérôje, mi-

vel koncepció nélkül, sok mun-

kával készülô terv és ház, csak 

egyszerû építés, míg koncepciózus, de meg nem va-

lósítható ötlet csupán terv marad. A koncepcióalko-

tás folyamata intuitív módon, váratlanul érkezô gon-

dolatok és elmélyült munka kettôsségébôl áll. A be-

ugró koncepció egy véletlennek tûnô pillanat mûve, 

a tervezô megérzi, hogy rátalált valamire. Ez az alko-

tói kreativitás nem tanítható, mindenkiben máshogy 

mûködik, de állandóan bôvülô szakmai háttértudást, 

nyitottságot, érzékenységet és tehetséget követel, 

nem kizárólag „a priori” képesség. A koncepció fino-

mítása, építészeti tervvé formálása a következô mun-

kaszakasz, ami alátámasztja vagy megkérdôjelezi 

az elgondolás helyességét. A tervezés állandó oda-

vissza csatolást igényel, ötlet és részletezés, mére-

tezés egymást vezeti. A koncepció az egész, az épü-

let (tömegforma, beépítés) vagy a részek (helyiség, 

anyag) felôl érkezve is megszülethet. A lényeg, hogy 

a különbözô léptékû, párhuzamosan létezô tervi gon-

dolatok összetartozzanak, az alkotás koncepcionális 

egység legyen.

1, 2, 10, 11 KONCEPCIÓ

Bécs (th)
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Brooker, Graeme–Stone, Sally: Context + Environment. 

Ava, Lausanne, 2008

A kontextus szó eredetileg a 

szövegalkotásra vonatkozik és 

a szöveg környezetét jelen-

ti. Az építészetben használva 

elsôsorban az épület fizikai kör-

nyezetét jelöli, ugyanakkor tá-

gan értelmezve a szakmát be-

folyásoló környezeti tényezôk 

(társadalmi és gazdasági közeg, kulturális és tudo-

mányos háttér stb.) mind a kontextus részei. Az épí-

tész feladata hagyományosan az épület létrehozása, 

maga az építés. Vitruvius, az építészet elméletének 

egyik legnagyobb hatású alakja, az Ókor tudását ös�-

szegezve az épületekkel szemben hármas – firmitas, 

utilitas, venustas (szilárdság, célszerûség, ékesség) 

– követelményrendszert állított fel, de emellett ter-

mészetes volt az építészet környezetbe ágyazottsá-

ga, nemcsak fizikai, hanem szellemi értelemben is. 

Azonban a 20. század új típusú és mennyiségû épí-

tési igénye, és az azt kiszolgáló, segítô, illetve irányí-

tó technikai tudás, mely egyben a gazdasági fejlôdés 

egyik mozgatója, lehetôvé tette a függetlenedést 

a környezettôl. Visszafordíthatatlan átalakulási fo-

lyamat indult be, és az ebbôl adódó veszélyek felis-

merése csak a 60-as években kezdôdött. Akkor je-

lentek meg a modernizmus kritikáját megfogalma-

zó elméletek, melyek a tágan értelmezett környeze-

tet – a szerkezet, funkció és forma mellett – ismét 

az építészet meghatározó összetevôjének tekintik.  

Újabb fogalmi „triumvirátus” született, mely az épí-

tészetet elsôsorban a helyhez (genius loci), az idôhöz 

(zeitgeist) és az emberi szellemhez (spirit) való viszo-

nyával definiálja, utalva a kontextus összetettségére.

1, 3, 4KONTEXTUS

Rovinj / 
Horvátország
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A kontraszt a szépség egyik legfontosabb forrása; kü-

lönleges jelenség, ahol a különbözô részek az egymás-

sal való összehasonlítás által válnak érzékelhetôvé, 

ellentétes természetük révén lesz egyértelmû lé-

tük és értékük. Az építészeti alkotások többsége is 

elsôdlegesen a bennük rejlô eltérô karakterû elemek 

közti feszültségbôl születik. A táj, a város, az épü-

let számos kettôsségbôl épül fel. Az ellentétpárok kö-

zött vannak magától értetôdôek, hiszen az építészet 

lényegét adják: az épület a természettôl eredendôen 

elkülönül, az új épület a régi közegbe helyezve kont-

raszthatással bír, a tömeg határozza meg ellen-

tétpárját, a teret, a gravitációból adódó függôleges 

és a vízszintes a földi élet sajátos kettôs viszonyí-

tási rendszerét adja, árnyék nem létezik fény nél-

kül stb. Az építészet tanulásához is nélkülözhetet-

len a hagyományos ellentétpárokra osztás, a szélsô 

pólusok megnevezése és alkalmazásuk tudatosítása: 

egyszerû–összetett, állandó–változó, természetes–

mesterséges, centrális–lineáris, monumentális–em-

beri, szent–profán, külsô–belsô, közösségi–magán, 

hasznos–kiszolgáló, tömör–üres, zárt–nyitott, egye-

nes–íves, nagy–kicsi, magas–alacsony, hideg–meleg, 

sima–érdes, homogén–inhomogén, világos–sötét, át-

látszó–tömör stb. Ugyanak-

kor minden viszonyítás kér-

dése, osztályozásaink önké-

nyesek, és a szélsôértékek 

közti skálán lévô, nehezen 

meghatározható átmene-

tek az élet minden területén 

egyre jelentôsebb szerepet 

játszanak.

hibrid

5, 6, 7, 9 KONTRASZT 

Rouen /  
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Cságoly Ferenc: Az építészeti mû szellemi meghatározottsága. 

In.: Épített jövônk, MTA Társadalomkutató Központ, Budapest, 2005

 

Az építészet helyhez és idôhöz kötött. Az alkotó és 

az alkotás kortól való függôségére a korszellem ki-

fejezést Goethe használta elôször. Az építészet min-

dig is saját korának szülöttje, szükségszerûen tükrözi 

a társadalmi állapotokat, a gazdasági lehetôségeket, 

a kulturális értékeket, a mûszaki tudást, és így a jövô 

számára egyben tárgyiasítja is azt. Ugyanakkor az 

építészetnek, mint bárki 

számára megtapasztalható 

tudományos és mûvészeti 

tettnek, a korszellem for-

málása is feladata. Ez a 

közberuházásokban meg-

valósuló középületekre és 

köztér-rehabilitációkra kü-

lönösen érvényes, hiszen 

a tervezôt pályázati úton 

választják, a terv elvileg a 

szakma aktuális szellemiségét, legjobb tudását köz-

vetíti. A megépítést követôen a nyilvános használat 

révén mindenki találkozhat vele, használója lehet, 

így a közízlést és azon keresztül a korszellemet is be-

folyásolja az alkotás. Esterházy Péter a szavak ide-

jével kapcsolatban írja, hogy „a korszerûség nem a 

korral való föltétlen azonosulást jelenti; benne-gyö-

kerezést jelent, nem gazsulálást. Nincs szánalma-

sabb, mint trendinek lenni. Trendinek akarni lenni.” 

Ez az építésztervezôk és megrendelôik számára is 

rögzítendô alapigazság. 

1, 6, 7KORSZELLEM

Bécs
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Munari, Bruno: The Cicrle. Maurizio Corraini, Mantova, 2006 /
La scoperta del cerchio, 1964

A kör, mint szimbólum jelenté-

sének háttere egyrészt az égi-

testek látszólagos gömb formá-

ja és Föld köré írt pályáik, más-

részt a „kerek” emberi létezés: a 

gömbölyû anyaméh, a körbe írha-

tó test, a gesztusokkal befogható 

gömbaura, vagy több ember által 

ösztönösen egy esemény körbeállásával kirajzolt for-

ma. Mindennek köszönhetôen a kör minden kultúrá-

ban a világmindenségre, a teljességre, a tökéletes-

ségre és a végtelenségre utal, ugyanakkor a maxi-

mális zártság, az önállóság, a védettség és védeke-

zés formai megfelelôje is. A legôsibb lakóépületek, 

a Kr. e. 8. évezredbôl ismert jerikói házak, a vándor-

ló nomádok táborai és sátrai is kör alaprajzúak, de 

kortárs lakóépületek is keresik a körben rejlô elemi 

erôt. Az építészettörténet kiemelkedô szakrális épü-

leteinek jelentôs része szintén centrális elrendezésû, 

önálló és zárt, a szabad térbe állított tömeg, míg az 

európai történelmi városok is, az ôket körbeölelô fa-

lak közé szorítva, hasonló módon jelentek meg a táj-

ban. A kör befelé forduló forma, határa folytonossá-

got kíván, így kifelé zárt és elutasító, nem akar és 

nem is nagyon tud kapcsolatba kerülni mással. Lé-

nyege a belsô, a központ. A kör alaprajz térbeli tö-

megként henger (torony), kúp (sátor) vagy félgömb 

(kupola), mivel a teljes gömb, a Földhöz kötött építé-

szetben már csak illúzió lehet.

négyzet

5, 6, 7, 8, 9 KÖR

Tomar / 
Portugália
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Carmona, Matthew–Health, Tim–Oc, Tane–Tiesdell, Steve: 

Public Places – Urban Spaces. Architectural Press, London, 2003

Közösség, közérdek, közügy, 

köztulajdon, közpénz, köz-

épület, köztér, közpark, köz-

út, közbiztonság, közmû, kö-

zeg, közmunka, közigazga-

tás, köztisztviselô, közélet, 

közösségi közlekedés, kö-

zösségi oldal… néhány szó, 

ami rávilágít köz és építészet 

sokrétû kapcsolatára. Az építészet, a környezet alakí-

tása elválaszthatatlan a társadalomtól, a közösségtôl, 

a másiktól. Közügy. Tulajdon alapján magán-, közös- 

(több magán- és köztulajdonos együttese birtokol) és 

köztulajdon (önkormányzati, állami) különböztethetô 

meg. A használat szerint magán- (zárt, mint egy csa-

ládi ház kertje vagy közhasználatra átadott, mint egy 

magántulajdonban lévô parkrész), félnyilvános (va-

gyis egy meghatározott csoport által közösen hasz-

nált, mint egy általános iskola) és nyilvános haszná-

latú épületek (mint egy pályaudvar) és terek (mint 

az utcák, városi terek és közparkok) vannak. Korunk 

individualizált világában a magántér szerepe egyre 

erôsödik, akik megtehetik, próbálják elzárni magukat 

másoktól, és csak saját házuk, kertjük alakításával 

foglalkoznak. Ugyanakkor mindenki életminôségét 

befolyásolja a társadalmat, gazdaságot és kultúrát 

egyaránt tükrözô közállapot. Ennek felismerését iga-

zolja, hogy az elmúlt évtizedekben egyre jelentôsebb 

szerepe van a városfejlesztésben a köztér-rehabilitá-

ciónak és középület-felújításoknak és -építéseknek, 

mivel a közvagyon minôségi változása segíti a helyi 

közösségek újraformálódását vagy kialakulását, és 

ösztönzôleg hat a magánberuházásokra is. 

magán-

4, 5, 7, 8KÖZ- 
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Schneller István: Az építészeti tér minôségi dimenziói. 
TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2005

A teret elsôsorban határaik (alsó, oldalsó és felsô tér-

határok) definiálják, ugyanakkor léteznek olyan jól 

érzékelhetô, de pontosan le nem határolható térisé-

gek is, melyeket egy központ hoz létre. Minden a tér-

ben tömegként jelen levô dolog vagy élôlény rendel-

kezik egy ilyen sajátos tériséggel, melynek minôsége 

a központi tömeg méretétôl, megjelenésétôl függ. Az 

ember is hordozza maga körül saját terét, auráját, és 

nem csak testével, hanem ezzel a 

teste által meghatározott térrel is 

viszonyul környezetéhez. A teret 

generáló központi tömeg minden 

léptékszinten értelmezhetô, így 

teret határoz meg puszta létével 

a Föld, egy hegy, város, fa, épü-

let, szobor, asztal, tûz, kavics…  

A középpontja által létezô tértar-

tomány kifelé forduló, nyitott és kapcsolatokat keresô. 

Így ezek a terek könnyen egymásba metszôdnek, 

egymás részeivé válnak, és létük alapvetôen befo-

lyásolja az érzékelhetô tér használatát és minôségét.  

A tér közepe, központjának függôleges tengelye 

azoknál az építészetben gyakran használt geometri-

ai formáknál, amelyeknek létezik egyértelmû közép-

pontja (kör, szabályos sokszög) hangsúlyos hellyé vá-

lik, egyértelmûen kiemelkedik a környezetébôl. Ez a 

központ szinte soha nem megjelölt, egyszerûen csak 

mindenki számára érezhetô térszervezô elem. 

 

5, 7, 8, 9 KÖZPONT
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Frampton, Kenneth: A modern építészet kritikai története. 

TERC, Budapest, 2002 / Modern Architecture: A Critical History. 1981

Az építészet a kultúra része. A la-

tin „colere” szó eredetileg a föld 

megmûvelését jelentette, azt a ne-

héz és fáradságos folyamatot, ahogy 

a természetbôl nyert adottságokat az 

ember fizikai és szellemi erôfeszítései 

révén tökéletesíti. Tehát a kultúra a ter-

mészet ellentéte, és építészeti alkotás is csak a termé-

szet helyét elfoglalva, mesterséges úton jön létre. A 

korábban egymástól viszonylagos távolságban létezô, 

helyhez és társadalomhoz kötôdô kultúrák napjainkra 

összeérnek, egymásra hatnak, egybemosódnak. Emel-

lett helytôl és idôtôl is függetlenül egy adott építésze-

ti kultúra három rétegét különböztethetjük meg. Az 

úgynevezett klasszikus kettôs gyökerû: egyrészt a tör-

téneti építészet, másrészt a klasszikussá minôsült 20. 

század eleji modernizmus táplálja. A populáris a tö-

megekre épít, termékei megfelelnek a médiákon ne-

velt átlagbefogadók elvárásainak. Kiszolgáló jellegû, a 

közízlés kívánságait követi, elvek nélküli, így folytono-

san változó. Ezzel szemben az avantgárd kultúra cél-

ja mindig az érvényben lévô tagadása és új keresése, 

az építészet által az aktuális társadalom és környezet 

kritikájának megfogalmazása. Az építészetelmélet tár-

gya a klasszikus és avantgárd „magasmûvészet”, míg 

az épített világ többségét létrehozó populáris építé-

szeti kultúráról ritkán szól. Ugyanakkor minôségi vál-

tozás, a kulturális rétegek közti különbség csökkenése 

akkor következhet be, ha a környezetalakítás kultúrája 

az alapoktatás része lesz, illetve intelligens, tetteikért 

felelôs megrendelôk, építészek és döntéshozók egyre 

több, mindenki számára megtapasztalható jó mintát 

(közterek, pályaudvarok, iskolák) hoznak létre.

természet

1, 4, 10, 11KULTÚRA

Barcelona (th)



67Meggyesi Tamás: A külsô tér. Mûegyetemi Kiadó, Budapest, 2004

Külsô tér csak a belsôhöz viszonyítva értelmezhetô, 

tehát épített környezetet feltételez. Ezért a város-

építészet alapfogalma és a tájépítészet szabad tér 

szóhasználatával párhuzamosan létezik. Szabad tér 

egyértelmûen azt a teret jelenti, melynek a felsô ha-

tára hiányzik, nyitott az égre (erdei tisztás, városi 

utca). A külsô tér ezzel szemben olyan szabad tér, 

mely települési környezetben található, megformált 

és használt, tervezett vagy véletlenül bekövetkezô 

események, a közlekedés, a kereskedelem és találko-

zások helyszíne. Külsô tér egy városi vagy falusi utca 

és tér, egy épület belsô udvara, kertje és tetôterasza. 

Ahogy Le Corbusier fogalmaz, a külsô egyben min-

dig egyfajta belsô is, vagyis az otthon része. Ezt bi-

zonyítja, hogy a legôsibb és leggyakoribb lakóház-

típus a különbözô méretû átrium, illetve belsô ud-

var köré szervezett ház, és hogy az emberek több-

sége kertes házról álmodik, mivel így belsô és külsô 

teret természetes módon egyszerre használhat. Ko-

runkban az európai városok külsô tereinek visszahó-

dítása zajlik, egyre több a külsô tér tervezési feladat, 

és ezeknek a köztér-rehabilitációknak köszönhetôen 

(Budapest Szíve, Pécs EKF) a jármûvek helyett a gya-

logosok és a kerékpárosok 

lakják be a tereket. Ugyan-

akkor a forró égöv nagyvá-

rosaiban az utcák és terek 

külsô tere embertömegek 

tényleges lakhelye, és a 

világban egyre többen él-

nek valós otthont nyújtó 

belsô tér nélkül.

átmeneti tér, belsô tér

4, 5, 8 KÜLSÔ TÉR 

Budapest (tf)
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Alexander, Christopher–Ishikawa, Sara–Silverstein, Murray:  

A Pattern Language. Oxford University Press, New York, 1977

A lépcsô az eltérô szintek közti átmenetet biztosít-

ja. Szükségszerûen erôsen térbeli köztes hely fent 

és lent határán, ebbôl adódóan karakteresen for-

mált önálló építészeti elem. Használata (díszlépcsô, 

menekülôlépcsô), házon belüli helye (fôlépcsô, külsô 

lépcsô), formája (egykarú, csigalépcsô), meredeksé-

ge (létra, meredek lépcsô, lépcsôs rámpa, rámpa), 

szerkezete (aláfalazott, konzolos, függesztett), anya-

ga (kô, fa, fém, üveg), térbeli hatása (tömör, átlátszó, 

térben álló) által egyaránt jellemezhetô. Az ember 

felfelé a nehézkedést leküzdve lassan, lefelé kön�-

nyebben halad, a lépcsô vezeti a térben való mozgá-

sát, nézôpontokat jelöl ki, elzár vagy összenyit tere-

ket, tehát a tér érzékelését befolyásolja. Az elôlépcsô 

monumentális hatást kölcsönözhet egy építmény-

nek, tereplépcsôk természetes módon a környezet 

részévé tehetnek egy házat, és akár maga a ház is 

lépcsôzhet. Az épület belsô, átmeneti és külsô te-

reinek mûködését és minôségét, illetve a terek köz-

ti kapcsolatokat, ezáltal a ház egészét meghatároz-

za a lépcsô, ezért elhelyezése, formálása, méretezé-

se a tervezési folyamat egyik legfontosabb és legne-

hezebb része. A mozgás mellett a lépcsô lehetôséget 

nyújt a megpihenésre, leülés-

re, bámészkodásra, így gyakran 

egyszerû funkcionális elembôl 

az épített tér különleges helyé-

vé alakul.

 

5, 8, 9, 10LÉPCSÔ

Párizs (th)



69Pogány Frigyes: A szép emberi környezet. Gondolat, Budapest, 1976

A lépték az építészetben az ember 

viszonyát jelenti az önmagán kívü-

li világhoz. Az úgynevezett emberi 

léptékû épületek, városi terek adják a 

világ szerethetô és otthonos helyze-

teit, míg a természeti és épített kör-

nyezet emberfeletti léptékû elemei 

csodálatot és félelmet váltanak ki. 

Ugyanakkor az ember földi létezésé-

nek határait állandóan feszegeti, vá-

gyai extrém teljesítményekre ösz-

tönzik a tudományban, sportban stb. 

A lépték emellett az építészetben a 

mûszaki ábrázolások és térképek a va-

lós méretekhez való arányát is jelenti, 

és számszerûsítve vagy grafikailag je-

lenik meg. 1:1 méretarány a valósággal megegyezôt 

mutat, 1:1 és 1:20 között mûszaki részletek, szer-

kezeti csomópontok rajzolhatók, 1:10 és 1:50 kö-

zötti léptéket elsôsorban a belsôépítészet használ, 

1:100 pedig az épületábrázolás legfontosabb, legtöb-

bet használt arányszáma, minden építési engedélye-

zési tervben kötelezôen alkalmazott léptéke az alap-

rajzoknak, metszeteknek és homlokzatoknak. 1:200 

és 1:500-as rajzok egyrészt az építészeti koncepci-

ót, másrészt az épület és környezetének viszonyát, 

a beépítést és a külsô térformálást mutatják. E felet-

ti ábrák, 1:1000 és 1:10000 már inkább helyszínrajz-

ok, térképek, amit a város- és tájépítészet, illetve a 

településrendezés használ, míg az ennél is nagyobb 

léptékû térképek a természeti, épített és társadalmi 

környezet összefüggéseit érzékeltetik.

 

2, 5, 7 LÉPTÉK

Párizs (th)
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Eco, Umberto: A lista mámora. Európa Könyvkiadó, Budapest, 2009 /

 La Vertigine della Lista, 2009

A listák legtöbbje valami-

lyen gyakorlati célt szolgál, 

ezért elôre meghatározott 

rendezôelv alapján kerülnek 

egymás mellé az elemek, és 

egy zárt rendszer áll össze. 

Az építészeti listák közül pél-

dául ilyen a minden tervhez 

készülô „tartalomjegyzék”, a 

munkarészek felsorolásával, vagy különbözô anyagok 

és termékek évente változó katalógusai. Ugyanakkor 

számos lezáratlan, a folyamatos gyûjtést lehetôvé 

tevô verbális és vizuális lista is létezik, amit építészek-

nek vagy építészek maguknak készítenek. Ilyen inter-

netes adatbázisokat, tematizált és állandóan bôvülô 

kép- és tervgyûjteményeket mindenki használ, illet-

ve a tervezôk szinte kötelezôen portfólióban összeg-

zik saját munkáikat. Ez az idôigényes adatgyûjtés és 

rendszerezés (pl. a helyszínrôl, elôképekrôl) minden 

kreatív tervezési és kutatási feladatnál segíti az el-

indulást, de nem célja, hanem csak segédeszköze az 

alkotási folyamatnak. Nem szabad beleveszni a „lis-

ta mámorába”, tovább kell lépni az önálló gondolatok 

felé. Ez a könyv is csak egy végtelennek tûnô, „l’et 

caetera” lista kezdete, amely mindenki számára nyi-

tott marad. A rendszerezés ezért történik egyszerûen 

az abc szerint, és a felsorolás szabadságára a válasz-

tott hierarchiamentes, minden szó esetén egyoldalas 

elrendezés is utal.

 

1, 2, 8LISTA

London
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Bielefeld, Bert–El Khouli, Sebastien: Idée de projet. 
Birkhäuser, Basel, 2007

Az építészeti alkotások többsége még napjaink-

ban is helyszínéhez kötött. A ház reagál környeze-

tének adottságaira, helyi anyagokat és építési mód-

szereket használ, általában helyben tervezik és épí-

tik fel. A hagyományos kultúrákban ettôl csak kivéte-

les esetekben, reprezentatív nagy építkezéseknél tér-

tek el, ezzel szemben az ipari forradalmat követô tár-

sadalmi (munkamegosztás), gazdasági (nemzetközi 

kereskedelem) és mûszaki (elôregyártás) változások 

meggyengítették, az elmúlt évek globalizációja pe-

dig szinte teljesen megszüntette a lokalitás fontossá-

gát az építészetben. Tervezôk és a gyártók is elhagy-

ják a helyszínt, bárhol az országból, illetve már a vi-

lágból irányítják a folyamatokat és a net segítségé-

vel kommunikálnak. A munkaerô sem feltétlenül he-

lyi, az anyagot a tervezôi koncepciónak és a pénz-

ügyi lehetôségeknek megfelelôen bárhonnan besze-

reznek, és sok esetben maga az építés sem a helyszí-

nen történik, hanem különbözô helyeken gyártott ré-

szeket, szerkezeti elemeket vagy akár az egész épüle-

tet távolról szállítják. Készülnek helyfüggetlen, moz-

gatható házak, a mûszaki tudás szinte bármit min-

den körülmény között felépíthetôvé tesz, és így az 

építészeti trendek hasonló termékei a Föld környe-

zetileg nagyon különbözô pontjain vannak jelen. Ez-

zel szemben korunk egyik legfontosabb elve, hogy a 

lokalitásból adódó értékekre újból építeni kell, és így 

a környezettudatos építés hozzájárulhat a társadalmi, 

gazdasági és környezeti fenntarthatósághoz.

globális

1, 3, 4, 7, 9 LOKÁLIS

Budapest



72 Ferkai András: Molnár Farkas. TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2011

A Föld épületállományának 

nagy része magántulajdonban 

van (a volt kommunista orszá-

gokban a tulajdont elôször ál-

lamosították, majd a rend-

szerváltást követôen repriva-

tizálták), és a tulajdonos hasz-

nálhatja, az érvényben lévô 

elôírások szerint alakíthatja, 

elbonthatja, helyére újat építhet, de akár el is adhat-

ja ingatlanát. Becslések szerint mindössze a jelenle-

gi házak kb. 10%-át tervezte építész, a többség he-

lyi tudás, hagyomány alapján, építész nélkül készült. 

Az épületek kis része épül közpénzbôl és közcélból 

(városháza, múzeum, templom, szociális lakás), il-

letve néha elôfordul, hogy egy-egy magánember sa-

ját vagyonát mecénásként, nem profitra törekedve, 

építésre fordítja. Az építészeti beruházások hátteré-

ben tehát elsôsorban olyan magánemberek és ma-

gántulajdonban levô vállalkozások állnak, akik saját 

igényeik kielégítése és anyagi haszonszerzés végett 

építkeznek. Kereskedelmi (bevásárlóközpont), kul-

turális (magánegyetem), szolgáltató (irodaház), ven-

déglátó (szálloda), ipari (üzem), mezôgazdasági (lo-

varda) épületek készülnek, de fôleg lakóházak. Ház, 

ahol a tulajdonos lakik (pl. saját magának épített csa-

ládi ház), amit bérbe ad (pl. egy- vagy többlakásos 

magánház) vagy befektetésként épít, majd értékesít.  

A magánélet tere, az otthon az életminôséget befolyá-

solja, de nem határozza meg egyértelmûen, hiszen az 

elsôsorban az egyén másokhoz, a közösséghez (cso-

port, társadalom), illetve a magántér tágabb környe-

zethez (köztér, település) való viszonyától függ.

köz-

4, 5, 7, 8, 9MAGÁN- 

Kékkút
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Duplay, Claire et Michel: Méthode illustrée de création architecturale. 
Éditions du Moniteur, Paris, 1985

A melléhelyezés a tömeg- és térviszonyok egyik leg-

fontosabb típusa. Kötôanyag nélkül (szárazon rakott 

kôfalak, álboltozatok) vagy kötôanyaggal (téglafal), kis 

(tégla) vagy nagy részekbôl (elôregyártott betonpa-

nel), szabályos vagy szabálytalan elrendezésben egy-

más mellé kerülô elemekbôl áll össze a házak több-

sége. Ez a legôsibb és legtöbbet használt építô tudás, 

ami még a kortárs építészet újszerû formai megoldá-

sainál is alkalmazható (pl. torzfelületek építése ha-

gyományos technológiával). Terek egymás mellé he-

lyezése esetén az egyes helyiségek megôrzik zártsá-

gukat, illetve zárhatóságukat, csak felületek, falak és 

födémek mentén érintkeznek, és köztük az átjárást 

ajtók teszik lehetôvé. Így a terek között nem alakul-

hat ki intenzív, összetett térbeli kapcsolat, önállóan, 

egymástól függetlenül használhatók. Ez a tömeg- 

és térviszony felel meg leginkább az emberi építé-

si tevékenység racionalitást kívánó igényeinek, ame-

lyek közül a legfontosabb a tömegek (építôanyagok) 

egyszerû, gazdaságos és helytakarékos elrendezése, 

illetve a terek célszerû, és zavartalan használatának 

biztosítása. A melléhelyezés egyben alkotói módszer 

is, mikor térben és idôben is additív úton, részekbôl 

áll össze az egész, és vagy 

hasonló elemek ismétlése, 

sorolása, ritmizálása, vagy 

különbözô elemek egymás 

mellé építése révén jön lét-

re az építészeti tömegfor-

ma és térrendszer.

áthatás

2, 5, 9 MELLÉHELYEZÉS

Milánó
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Durand, Jean-Pierre: La représentation du projet. 

Éditions de la Villette, Paris, 2003

A modell egy épület egészének vagy egy részének ál-

talában a valós mérettôl eltérô ábrázolása. Egyrészt 

a tervezés során, másrészt a megépítést követôen az 

épület bemutatásának céljából készül. Már az óko-

ri görögök felismerték a modell szerepét a tervezé-

si folyamatban, és a számítógépes technika megje-

lenése ellenére még napjainkban is az egyik nagyon 

lényeges, a terv fejlôdését segítô eszköz (ugyanak-

kor már nemcsak kézzel, hanem 3 dimenziós nyom-

tatók segítségével digitális eljárással is készíthetô). 

Tárgyiasítja, térben érzékelhetôvé, egyben látható-

vá, tapinthatóvá teszi az építészeti koncepció egé-

szét, kontextusba helyezheti a házat (környezetbe il-

lesztés, terepmodell, városmodell), illetve kiemelhet 

egy-egy részproblémát (pl. beépítés, szerkezet, fe-

lületképzés, térkapcsolat, megvilágítás), ezáltal rá-

vezethet a megoldásra. A modell a külsô szemlélôk 

(megrendelôk, tervbírálók) számára is könnyen 

áttekinthetôvé, érthetôvé teszi a tervet. Használatá-

tól és méretétôl függôen (1:10 000 és 1:1 között mo-

zog a skála) nagyon eltérô kialakításúak az építészeti 

modellek. A tervezô a koncepcionális fázisban gyor-

san, általában papírból készít összehasonlításokra, 

döntés-elôkészítésre alkalmas próbamodelleket, míg 

tervbemutatásra már igénye-

sen, a léptéknek megfelelôen 

részletezett tárgyat mu-

tat. Épületek utólagos ábrá-

zolásánál (pl. történeti, már 

nem létezô épületek bemu-

tatásánál) pedig a valósághû, 

anyagszerû megjelenítés igé-

nye is felmerül. 

rajz

2, 10, 11MODELL  

Párizs (th)
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Rossi, Aldo: A város építészete. Bercsényi 28-30., Budapest, 1986 / 
L’architettura della cittá. 1966

A morfológia eredetileg a biológia és földrajztudo-

mány területe, az élôlények, a természeti és épí-

tett táj külsô megjelenésének, formájának leírá-

sa és tanulmányozása. Késôbb a fogalmat a nyel-

vészet használja a szóalkotás elemzésére. Az épí-

tészeti alaktan (morfológia) is a forma milyenségé-

vel foglalkozik. A 20. század 

közepétôl az épületek közegé-

nek, vagyis elsôsorban nagy 

léptékû együttesek (városok, 

városrészek, háztömb, épü-

letegyüttes) megismerésé-

re alkalmazták. A morfológia 

módszertanának alapja egy-

részt a földrajztudomány tér-

képészeti eljárása, a rétegek-

re bontás, másrészt a pszichológia egyik irányza-

ta, a formák észlelését feltáró alaklélektan. A látás-

ban felismert kategóriapár, az alak és háttér segítsé-

gével a városépítészeti, építészeti elemzések és ter-

vek központjába kerül a városi szövetet formáló tö-

mör–üres, vagyis tömeg–tér egymást kiegészítô és 

feltételezô kettôssége. Mindehhez egy fekete-fehér 

ábrázolás társul, amely jól vizualizálja az információ-

kat, lényegkiemelô, nem idegen az építészeti rajztól, 

és alkalmas egy adott állapot, illetve a bekövetkezô 

változások rögzítésére is. Az épületek kapcsán a 

morfológia szintén a formáról, a határok megfor-

málásáról, a térhatároló anyag és a tér viszonyának 

érzékeltetésérôl szól.  

tipológia

4, 9 MORFOLÓGIA

Assisi / 
Olaszország
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Archilab’s Urban Experiments – Radical Architecture. Art and the City. Ed: Brayer, 
Marie-Ange–Migayrou, Frédéric–Nanjo, Fumio, Thames & Hudson, London, 2005

Építészettel kapcsolatban a moz-

gás nemcsak a teret használóra vo-

natkozhat, hanem értelmezhetô az 

egyes épületelemek vagy akár az 

egész ház változásaként is. Az épí-

tészet érzékeléséhez a tér bejárá-

sa, vagyis a környezet és az épü-

let belsô tereinek megismerése 

szükséges. Ez az úgynevezett ki-

netikus térélmény függ a mozgás 

sebességétôl, (séta, kerékpár, autó), 

az út során változó nézôpontoktól és 

a személyesen átélt tapasztalatoktól. A tervezô meg-

határozhat egy kötelezô „építészeti séta” útvonalat, 

melyen a mozgást a terek egymáshoz való viszonyá-

val, nyílások elhelyezésével, felületek kialakításával, 

megjelölt helyekkel, kiemelt látványokkal, berende-

zési tárgyakkal befolyásolja. Így a használók többsé-

ge hasonló élményeket szerez az épületben. Nagy, 

összefüggô tagolatlan térben azonban a mozgás sza-

bad maradhat, a teret az emberek ösztönösen bo-

lyongva fedezik fel. A mozgás másik megjelenési for-

mája az építészetben, mikor a mozdulatlannak látszó 

épületet kézzel, mechanikusan vagy akár a szél által 

mozgatható elemek (tolható falak, árnyékolók, pony-

vák) teszik változatossá. Könnyen átalakíthatóak a 

térhatárok, flexibilis a térhasználat, ugyanaz a hom-

lokzati felület sokféle képet mutathat. A vágyott di-

namika felé a kortárs építészet formai kísérletei még 

közelebb visznek, mikor maga a ház válik áramvo-

nalassá, folyékonnyá, mozgást imitálóvá, vagy akár 

el is indul.

 

5, 6, 7MOZGÁS

Budapest (th)
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Janáky István: Az építészeti szépség rejtekei Magyarországon. 
TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2008

A házak születnek, élnek és meghalnak, eredendôen 

múlandóak. Az épületeket az idô is formálja, hiszen 

ki vannak téve természeti hatásoknak, mindennapi 

használatnak vagy szándékos emberi rombolásnak. A 

múlandóság egyfajta hozzáadott érték, az idô nyoma, 

üzenethordozó és egyben esztétikai élmények forrá-

sa. A kortárs építészet többféleképpen használja ki 

az ebben rejlô lehetôségeket. A tervezôk az elmúlás 

jeleit tudatosan beépítik: újrahasznosítanak helyben 

vagy máshol talált építôanyagokat (bontott tégla), 

épületrészeket (római oszlopok, átalakítás, bôvítés), 

vagy az alkalmazott anyagot szándékosan nem védik 

meg az idôjárástól, hogy az esô, nap hatása látha-

tóvá váljon (esô lefolyatása a homlokzaton), de egy-

re gyakoribb az öregedés mesterséges elôidézése 

(rozsdásított acéllemez). Ugyanakkor a kevésbé tar-

tós építôanyagok (vályog, üveg, mûanyag) használata 

a múlandóság kérdését más megvilágításba is helye-

zi. Az épületek többsége néhány év alatt elamortizá-

lódik. Az értékeseket felújítják, az értékes helyre épí-

tett gyengéket elbontják, és helyükre újat építenek, 

míg az értéktelennek tartottakat magukra hagyják. 

A környezet állapota ezáltal nemcsak az idô nyoma-

it, hanem használói gazdasá-

gi és társadalmi viszonyait is 

tükrözi. A keleti kultúrkör a 

fizikai múlandóságot az élet 

természetes részének tekinti, 

városai és házai is ezt a szel-

lemiséget közvetítve könnye-

debben változnak.

állandóság, ideiglenesség

6, 7, 10, 11 MÚLANDÓSÁG 

Budapest (th)
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Tatai Erzsébet: Mûvészettörténeti ismeretek. Enciklopédia Kiadó, 

Budapest, 2004 / 1998

Az ókortól az újkor kezdetéig az „ars” foga-

lom valami létrehozásához szükséges szak-

értelmet jelentette, amely szabályok ismere-

tén és azok betartásán alapult. A középkor 

ezt a tágan értelmezett mûvészetfogalmat 

két részre tagolta aszerint, hogy az alko-

tás szellemi vagy fizikai erôfeszítést igé-

nyelt. Így jött létre az egyetemeken is okta-

tott magasabb rendû hét szabad mûvészet 

(grammatika, retorika, logika, aritmetika, 

geometria, csillagászat, zene), amitôl el-

különült a mechanikai mûvészetek cso-

portja, ahol a legfôbb értékelési szempont 

a hasznosság volt. A 18. században a kézmûvesség 

és tudományok leváltak a mûvészetekrôl és kiala-

kult a „szép” létrehozását célzó szépmûvészet ka-

tegória, ahova a festészet, szobrászat, zene, költé-

szet, tánc, építészet és ékesszólás tartozott. A 19. 

században szépmûvészetnek már csak a festésze-

tet, szobrászatot és építészetet nevezték, ugyanakkor 

még mûvészetnek tekintették a szépirodalmat, a ze-

nét és a táncot. Az ipari forradalmat követô változá-

sok a hagyományos mûvészetfogalom felbomlásához 

vezettek, a 20. századra a mûvészetek kötöttségei 

eltûntek, és legfontosabb értékké az újszerûség vált. 

Korunk liberális szemlélete alapján pedig ma már 

szinte minden mûvészetnek, és mindenki mûvésznek 

tekinthetô. Erre a felszabadulásra utalnak a szóös�-

szetételek is: építô-, képzô-, fotó-, kert-, harc-, zene, 

öltözködés-, konyha-, tánc-, mozgás-, film-, szín-

ház-, elôadó-, nép-, ipar-, életmûvészet … Az építé-

szet mûvészet (is). A magyar akadémiákon 1992-tôl 

nevesített Építômûvészeti Tagozat a köztudatban ezt 

hivatalosan is rögzíti. 

tudomány

1, 10, 11MÛVÉSZET

Párizs
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Munari, Bruno: The Square. Maurizio Corraini. Mantova, 2006 / 
La scoperta del quadrato. 1960

Kör és négyzet, ég és föld jelképes másai. A letelepülô, 

közösségben élô ember a kört ezért négyzetté szelídí-

ti, égtájak szerint negyedel, a földi függôleges és víz-

szintes által adott merôleges, racionális rendet ke-

resi. A város hieroglifája Egyiptomban körbe rajzolt 

tengelykereszt, Róma mitikus alaprajzában a négy-

szögletes mundus köré Romulus mágikus kört szánt 

(Roma quadrata), és egy hindu legenda szerint Brah-

ma az ôsi embert is négyzetes mandala (szanszkrit 

nyelven a kör) formába kényszeríti. A szögletes for-

ma tervezettségre, emberi beavatkozásra, racionali-

tásra utal. A négyszögforma könnyen osztható és sok-

szorozható, viszonylag 

egyszerûen tervezhetô 

és megvalósítható, ezért 

gyakran használt építé-

szeti megoldás. Emel-

lett a négyzetalaprajz, 

a tiszta geometriai for-

ma többlettartalmakkal 

is bír. A négyzet szabá-

lyos, állandó, szépnek 

ítélt alapforma, amely 

magában hordozza még a kör erôs központjának, be-

felé fordulásának nyomát, ugyanakkor már együtt-

élésre, más formákkal, tömegekkel és terekkel való 

kapcsolatteremtésre is alkalmas. Az egymástól elha-

tárolt terek így épületté, az épületek városi tömbbé, a 

tömbök pedig városi szövetté szervezôdnek. 

kör

5, 6, 7, 8, 9 NÉGYZET 

Párizs
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Európai tájépítészet. TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2008 /
 European Landscape Architecture, 2007

A növényzet a környezet 

humanizálásában fontos 

szerepet játszik, mivel egy-

részt a mindenki számára 

ösztönösen elfogadott ter-

mészeti szépség egyik for-

rása, másrészt az érzék-

szerveinkre hatva jelentôs 

hangulati és klimatikus ha-

tása van. Építészeti szerkezetekben, részletekben és 

díszekben absztrahálva jelenik meg (pl. ókori egyip-

tomi lótuszfejezet, görög korinthoszi oszlopfô akan-

tuszlevelei, szecesszió növénymotívumai, organi-

kus építészet lecsupaszított faoszlopai), de valós 

élôlényként, véletlenül vagy a tervezôi koncepció ré-

szeként az épületek mesterséges világával alkot kont-

rasztot. A ház határol, esetleg magában foglal egy, a 

helyszínen meglévô fát, rejtôzködve sûrû természeti 

közegbe épül vagy az épülettömegbe zárt (pl. kolos-

torkert, japán sziklakert), illetve köré tervezett kert 

növényzete a ház szerves része. Növényzet kerülhet 

a belsô térbe (pl. pálmaházak, télikertek), benôheti 

az átmeneti tereket (pl. verandák, balkonok), megte-

lepedhet az épület tetôteraszán és a ház falain (pl. 

az örökzöld borostyán vagy a lombhullató vadszôlô).  

A kortárs építészet és tájépítészet egyre inkább ke-

resi épület és növényzet együttélésének új formá-

it, vertikális zöldfalak, extenzív és intenzív zöldtetôk 

mind tudományos kutatások új eredményei. A növé-

nyek, viszonylag kis költséggel megvalósítható fasor-

ok és egyéb zöldfelületek pedig az urbanizált, és for-

mailag heterogén épített táj vizuális egységesítésé-

nek legfontosabb eszközei.

3, 7, 8, 9, 10NÖVÉNYZET

Provins / 
Franciaország
(th)
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Porter, Tom: Archispeak: An Illustrated Guide to Architectural Terms. 
Spon Press, London, 2004

Építészet és nyelv kapcsolata kölcsönös, többek kö-

zött erre utalnak az építészet nyelve és a nyelv archi-

tektúrája szókapcsolatok is. Mindkettô csak a hasz-

nálat által létezik, és alapvetôen két rétegre bontha-

tó: magára az önálló, belsô törvényszerûségei szerint 

mûködô rendszerre, az általános építészeti tudásra, 

ami a nyelvtudomány langue-jának megfeleltethetô, 

illetve ezek történetileg és kulturálisan is változó al-

kalmazásaira, vagyis az építészeti nyelvezetre és a 

konkrét alkotásokra, ami a nyelvtudomány parole-ja. 

Aldo Rossi így fogalmaz: „… az építészet alapelvei-

nek nincs történelmük. Szilárdan és változtathatatla-

nul fennállnak. Amik mindig változnak, azok a tény-

leges megoldások, a válaszok, amelyeket az építé-

szet az aktuális problémákra ad.” Az építészeti nyel-

vezetet egyrészt a tér- és tömegformálás, másrészt 

a szakmai kommuniká-

ció közvetíti. Az építé-

szet klasszikus, több év-

ezreden keresztül hasz-

nált nyelvezetét radiká-

lisan elôször a 20. szá-

zad eleji modernizmus 

alakította át, illetve ko-

runk információs társa-

dalma követel egy újabb 

építészeti nyelvújítást.

2 NYELVEZET

Velence / 
Olaszország



82 Klein Rudolf: Tadao Ando. Pont Kiadó, Budapest, 1995

Nyitottság építészeti megnyilvánulásának az európai 

kultúrkörben is vannak elôzményei (pl. ókori diadal-

ívek, középkori vásárcsarnokok), de a külsô és belsô 

tér kölcsönös egymásba olvadásának a távol-keleti 

építészetben jóval erôsebbek a hagyományai. A ház 

a természet folytatása, egyfajta fedett átmenet kint 

és bent közt, és belsô tereit csak szükség esetén ha-

tárolták le a külvilágtól. A japán építészet úgyneve-

zett „áramló tér” koncepcióját a 20. század elejének 

klasszikus modernizmusa fedezi fel. Tudatosan feltö-

ri a zárt falakat, pillérvázat használva a külsô határo-

kat megszabadítja tartószerkezeti szerepüktôl, így az 

új nyitott építészet lehetôségét teremti meg. A kor-

társ építészet ismét új típusú kapcsolatokat keres a 

környezettel. A globalizációval szemben kialakuló, a 

helyszín egyedi adottságait egyre inkább felértékelô 

környezettudatos építészet és építés, a külsô és belsô 

közti átláthatóság és átjárhatóság megvalósítását 

biztosító mûszaki tudás (szerkezet, anyaghasználat, 

gépesítés), a formálás új elvei (folyékony építészet), 

és térhasználat vál-

tozó igényei egyaránt 

erôsítik a nyitottság 

kultúráját.

zártság

5, 8, 9NYITOTTSÁG

Brighton / 
Anglia (tf)
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Wright, Frank Lloyd: Testamentum. Gondolat, Budapest, 1974 / 
A Testament, 1953

Az építészettel kapcso-

latban az organikus szót 

elôször Frank Lloyd Wright 

használta 1908-ban, olyan 

építészet lehetôségét ke-

resve, amely környezeté-

vel harmonikus, szerves 

egységet képez. Lényeges 

az alkalmazkodás a hely-

szín természeti adottsá-

gaihoz (tájolás, méret, for-

ma), az anyagválasztás (természetes, helyi anyagok) 

és az ember, vagyis használó központú téralkotás és 

részletképzés. Szemlélete közel száz évvel megelôzte 

a fenntarthatóság építészeti vonatkozásainak mai tu-

datosítását, amely az úgynevezett környezettudatos 

építés alapja. Az organikus építészeten belül számos 

irányzat létezik. A biomorf építészet elsôsorban a for-

mára helyezi a hangsúlyt és tömegalakítását termé-

szeti képzôdmények inspirálják, az ökologikus építé-

szet az épületek által okozott környezeti szennyezés 

minimalizálására törekszik (anyaghasználat, megúju-

ló energiák alkalmazása), tehát az építés mellett vál-

lalt célja a környezet védelme, az energiatudatos épí-

tészet pedig az építés és az épületüzemeltetés ener-

giaigényét kívánja csökkenteni (szigetelések, beren-

dezések). Az organikus szó mellett az élô szerveze-

tet jelentô organizmus is bekerült az építészeti nyel-

vezetbe, mint a városok mûködését leíró egyik lehet-

séges analógia.

5, 7, 9 ORGANIKUS

Barcelona
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Palladio, Andrea: Négy könyv az építészetrôl. Képzômûvészeti Kiadó, 

Budapest, 1982 / I Quattro Libri dell’Architettura. 1570

A pillér minden függôleges támasz, míg az oszlop 

a kör keresztmetszetû pillér megnevezése. Az álta-

lános szóhasználatban az utóbbi jóval gyakoribb, és 

ennek az építôelemnek ôsére, az építés elsô tette-

ként földbe nyomott faoszlopra utal. Az oszlop áll-

hat magányos, önmaga körül teret generáló szobor-

ként (menhír, obeliszk). Az oszlopsor azonban már 

több elem elrendezésével jön létre és a nézôponttól 

függôen érzékelhetô oszlopok sorolásaként vagy akár 

zárt falként is. Az oszlopok állhatnak szabadon, ha-

tárt képezve a terek közt, díszítményként rákerül-

hetnek falra és pillérre, lehetnek jól láthatók, de sok 

esetben falba vagy burkolat mögé rejtve maradnak. 

Tartószerkezeti vázzá alakulva átveszik a teherhor-

dás feladatát a falaktól, és így szabaddá teszik a tér-

formálást. Oszlopsor kísérheti a házat (tornác, ár-

kád), körbeveheti az egész épületet (peripterosz) 

vagy belsô udvarát (kerengô), de az oszlopokból ki-

alakuló „erdô” maga is házzá válhat (oszlopcsarnok). 

Az oszlop megformálása és anyaghasználata, a törzs 

és kiegészítô részeinek viszonya (oszlop-

rend), illetve több oszlop térbeli és szerke-

zeti összjátéka a történeti és kortárs épí-

tészet kimeríthetetlen gazdagságú témája 

(nyers és díszítetlen betonpillér, növény-

ként csavaródó kôoszlop, égbe szökô fém-

támasz, nôalakként megjelenô kariatida 

stb.).

 

5, 9, 10, 11OSZLOP

Balatonöszöd (th)
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Tóth Zoltán: Építészet – városépítészet / hagyomány és modernizáció.
Ponte Press, Pécs, 2002

Régebben minden kor természetes 

módon élt együtt múltjával. Az örö-

költ tudásra alapozta sajátját, követ-

te a hagyományokat és igényei sze-

rint felhasználta, ami régi. Az épü-

letek fennmaradása csak hasznos-

ságuknak volt köszönhetô, átalakul-

tak, megújultak vagy egyszerûen 

építôanyaggá váltak (pl. római 

kôépületek többsége). A mûgyûjtés, 

a megismerést szolgáló utazások, a 

múltat kutató régészeti ásatások a 17. 

században kezdôdtek és eredményei 

fokozatosan az örökségvédelem gon-

dolatához vezettek, miszerint a mûvészi érték önma-

gában is elegendô ahhoz, hogy valami az utókor szá-

mára megmaradjon. Az 1800-as években múzeumok 

épültek, kialakultak az örökségvédelem nemzeti in-

tézményei és törvényei, hogy a történelmet tükrözô, 

mûvészileg értékesnek ítélt épületeket és tárgyakat 

megóvják, elmúlásukat megakadályozzák. Az egész 

földet egyetemesen kezelô UNESCO Világörökség 

Egyezmény 1972-ben jött létre, amely természeti és 

kulturális (építészeti, festészeti, szobrászati és régé-

szeti mûemlékek, épületegyüttesek, ember formál-

ta kultúrtáj és szellemi) örökségeket nyilvánít védett-

nek. A világ, nemzet vagy település szintjén már hi-

vatalosan védett épületek, területek, hagyományok 

mellett minden, ami már létezik, egyfajta örökség.  

A visszahozhatatlan múlthoz való értô viszonyulás 

építész, megrendelô, döntéshozó, építô és használó 

közös felelôssége, hiszen a változó igényekre reagáló 

építészeti beavatkozások szinte mindig a már kiala-

kult helyzetek átalakítását eredményezik.

újszerûség

6, 7, 10, 11 ÖRÖKSÉG 

Budapest (th)
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Venturi, Robert: Összetettség és ellentmondás az építészetben. Corvina, 

Budapest, 1986 / Complexity and Contradiction in Architecture. 1966

A tervezési folyamat és maguk az épületek, az épí-

tett környezet rengeteg térben és idôben egymásra 

reagáló elembôl tevôdik össze, tehát szükségszerûen 

összetett. Eszterházy Péter az irodalom kapcsán írja, 

hogy „akkor is bonyolult, ha egyszerûnek hat, ezt oly-

kor a nagy írók tudják, ez (is) a nagyságuk. A bonyo-

lulttól nem kell félni, a zavarostól kell félni.” A kor-

társ építészeten belül az egyszerûségre törekvô al-

kotások mögött is egyre 

növekvô mennyiségû infor-

máció rendezôdik homogén 

egységet tükrözô egésszé. 

Ezzel szemben léteznek olyan 

törekvések is városépítészeti, 

építészeti és belsôépítészeti 

léptékben egyaránt, amelyek 

a heterogenitás kultúráját 

hirdetik. Tudatos montázsok 

születnek, ahol a vállaltan különbözô karakterû ré-

szeket mûvészi kompozíciós elvek vagy elôre rögzí-

tett szigorú szabályok tartják egyben. Bonyolultnak 

tûnô, de szerethetô, izgalmas világok ezek. Viszont 

nagyon veszélyes határmezsgyén mozognak, hiszen 

a sokféleség könnyen átbillen a káoszba. Az évtizedek 

óta uralkodó stíluspluralizmus hihetetlen gyorsaság-

gal formálja át a települési tájat és egyre zavarosabb 

környezetben létezünk, ahol a posztmodern elméle-

tek által igazolt sokféleség és többértelmûség az élet 

minden szintjét áthatja.

egyszerûség

1, 8, 9ÖSSZETETTSÉG  

Manchester
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Dobó Márton–Molnár Csaba–Peity Attila–Répás Ferenc: 
Valóság, gondolat, rajz. TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2004

A rajz minden építész közös 

nyelve, az építészeti kommu-

nikáció legfontosabb eszköze. 

Kr. e. 2000-bôl már mérete-

zett alaprajzok és a mûszaki rajz 

alapjait adó egymástól független 

nézetek ábrázolásai maradtak 

fent. Az egyiptomiak az épület-

terveket a szerkesztés legfonto-

sabb elemeivel együtt cseréplapon, papiruszon rög-

zítették, az ókori görögök építészeti rajzait azonban 

nem ismerjük, de az építést megelôzô makettkészítés 

fontossága bizonyított. A középkorig elsôsorban ta-

pasztalat és szerkesztések alapján terveztek és épít-

keztek, majd a reneszánsztól kezdve a tervvázlatok, 

a mûszaki rajz, a modellezés és az épületek elméle-

ti háttérének bemutatása került elôtérbe. Építészeti 

rajzok a rajzkészítés célja és a rajzkészítô képessége, 

az alkalmazott technika által is nagyon sokban külön-

böznek. Az építész személyiségét és a terv karakterét 

is tükrözô egyéni grafikai stílus a koncepciókeresés 

fázisában (sémák, analógiák), az egyediséget hang-

súlyozó pályázati terveknél vagy az utólagos mûvészi 

prezentációknál (kiállítások, folyóiratok) érvényesül-

het. A megvalósításhoz szükséges mûszaki ábrázolás 

azonban napjainkra általánosan érvényes konvenci-

ókon nyugszik, és nemzetközileg elfogadott szigorú 

szabályok határozzák meg a rajzok típusát (helyszín-

rajz, alaprajz, metszet, homlokzat, részletrajz), lép-

tékét (pl. az engedélyezési tervhez méretétôl függet-

lenül minden ház esetén 1:100-as méretarányú raj-

zokat kell készíteni) és feliratait (jelölések, helyiség-

megnevezések).

modell

2, 11 RAJZ 

Budapest
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Donnadieu, Brigette: L’apprentissage du regard. 
Éditions de la Villette, Paris, 2002

A redukció egyrészt az additív melléhelyezéssel el-

lentétes alkotói módszer, ahol egy elképzelt vagy 

adott építészeti tömegbôl kiindulva az anyagból, és 

ezáltal a térbôl is a felesleget folyamatosan elvonva 

jön létre az eredmény. A szobrászat klasszikus mód-

szere, mikor a kô lefaragásával jön elô a benne rejlô 

szobor, az eredeti formát teljesen megsemmisíti. Ez-

zel szemben a kortárs építészetben a tervezett befog-

laló forma elsôdleges fontosságú marad, és ebbôl az 

érzékelhetô egészbôl kivágások által születnek meg 

azok az „ûrök” (udvarterek, fény- és levegôforrások), 

amik tagolják a tömeget, meghatározzák a térrend-

szert és az épület mûködését. Másrészt a redukció 

gondolati síkon is értelmezhetô. A tervezési folya-

matban az építész a bonyolult felôl az egyszerûsítés 

által halad a végleges terv felé, ahol a számos részlet 

már rendezett egésszé áll össze. A forma, a térrend-

szer, a mûködés letisztul, visszafogott, de tartalmilag 

gazdag mû jön létre, hiszen a koncepció lényegének 

megôrzése, a jelentés koncentrálása a cél. A redukció 

a minimal art alapvetô eszköze, melyre támaszkod-

va a kortárs minimalista építészet a tiszta geomet-

riai formák használata mel-

lett az anyagszerûség érté-

keit helyezi az elôtérbe.

2, 10, 11REDUKCIÓ

Cascais / 
Portugália
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Neufert, Ernst: Építés- és tervezéstan. Dialóg Campus Kiadó, 
Pécs, 1999 / Bauentwurfslehre. 1943

Az építészet minden más 

mûvészettôl lényegében kü-

lönbözik, mivel alkotásai-

nak gyakorlati haszna, el-

várt rendeltetése van. A kö-

zépkorban ezért még a me-

chanikai mûvészetek közé 

tartozott, majd az újkor-

ban a külsô megjelenés fon-

tosságának hangsúlyozá-

sa szépmûvészetté emelte. A 19. század közepétôl 

az ipar fejlôdése a funkció elôtérbe kerülését ered-

ményezte, a ház „géppé” vált, a forma követte, 

egyértelmûen tükrözte a belsô terek rendeltetését.  

A posztmodern ettôl a kötelezettségtôl megszabadí-

totta az építészetet, de a megfelelô mûködés tovább-

ra is minden épülettôl, a tömeg- és térformálástól 

függetlenül elvárt evidencia. Az épület tervezett ren-

deltetése tehát alapvetôen meghatározza a ház he-

lyét környezetében, helyiségigényét és azok kapcso-

latait, viszonyulását a külsô világhoz, tereinek alap-

rajzi és magassági méreteit, illetve ezeken keresztül 

a szerkezetet, az anyagválasztást, a formát. Emellett 

a funkció nem örök, rövid (órák, napszakok, évszakok) 

és hosszú távon (évek, élvtizedek, századok) egyaránt 

változik. Az idôk folyamán módosul a használat (más 

volt egy kórház mûködése száz éve, mint ma), eset-

leg megszûnik a régi igény és ezt követôen a ház újak 

szerint átalakul (vámházból egyetemi oktatási épü-

let, kastélyból múzeum lesz), az épületet elhagyják, 

bezárják (kiürült bevásárlóközpontok) vagy elbontják. 

 

2, 7, 8 RENDELTETÉS 

Marseille
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Meiss, Pierre von: De la forme au lieu. 

Presses polytechniques romandes, Lausanne, 1986

A rendszer egy meghatározott 

cél érdekében mûködô, számos 

elembôl felépülô egység. A 20. 

század tudományelméletének új 

szava, de napjainkban már az élet 

minden területén használt, mivel 

lehetôvé teszi a valóság különbözô 

szempontok szerinti felbontá-

sát, és az alkotóelemek közti ös�-

szefüggések bemutatását (jogrendszer, immunrend-

szer, oktatási rendszer, operációs rendszer). Építé-

szeti vonatkozásban az épület egy, a környezetével 

kölcsönhatásban álló nyitott rendszernek tekinthetô, 

míg a városok, részben az épületekbôl felépülô rend-

szerek, melyek szükségszerû kapcsolataik által újabb 

szervezési, mûködési szinten települési hálózatot al-

kotnak. Természetesen az épület maga is önálló-

an értelmezhetô alrendszereinek együttese: az alap-

rajzi rendszer a funkcionális mûködést modellezi, 

a szerkezeti rendszer a teherhordó és térelhatároló 

elemekbôl alakított rendet mutatja, az építési rend-

szer a megvalósításhoz szükséges szerkezeti, techno-

lógiai és szervezési megoldások összessége (homlok-

zatburkolati rendszer, fûtési rendszer, informatikai 

rendszer). A térbeli elrendezések mellett idôbeli rend-

szerek is léteznek, így az építészeti tervezés, az építés 

és az épületüzemeltetés folyamatai számos, egymás-

ra ható lépésbôl összeálló nyitott rendszert alkotnak.

 

8, 10RENDSZER 

Marche / 
Olaszország
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Schneegans, Guy: 50 petites lecons d’architecture. 
Éditions Alternatives, Paris, 2008

Az épület, mint egész, részekbôl áll össze. Egész és 

részek, illetve a részek egymáshoz való harmoni-

kus viszonya koncepcionálisan összefogott építészeti 

eredményre vezet, míg jól megoldott, mûködô rész-

letek önmagukban nem elegendôek a minôséghez.  

A részletek egyrészt szerkezeti csomópontok és több-

ségük láthatatlan, a külsô felszín, burkolat mögé rej-

tett. Ugyanakkor vannak tudatosan megmutatott, a 

ház formálásához szervesen hozzátartozó hagyomá-

nyos vagy high tech részle-

tek is, mikor a mûszaki meg-

oldások a „szépség” ôszinte 

forrásai. Más megközelítés-

ben a részlet szó a jól látha-

tó, sok esetben mûszaki tar-

talmakat nélkülözô, öncélú 

díszítmények megnevezé-

sére is szolgál. Ezek a külsô 

vagy belsô határoló felüle-

tek igényesen és apróléko-

san megmunkált részei, ahol az anyag vastagságát 

használva (stukkó, fafaragás), vagy új, a szerkezettôl 

független anyag ráépítésével (burkolás) alakul ki a 

közvetlen környezetétôl elkülönülô részletmegoldás.  

A részletképzés az alkalmazott megoldások révén 

tükrözi az adott kor technikai színvonalát, az építtetô 

pénzügyi háttérét és részleteket elôhívó kulturális 

közeget (hagyomány, divat, újítás).

 

2, 7, 9, 10, 11 RÉSZLET 

Provins / 
Franciaország 
(th)



92 Viganó, Paola: La cittá elementare. Skira, Milano, 1999

A településeket különbözô térben és idôben egymás-

ra épülô rétegek alkotják. Állandó adottságnak a ter-

mészeti környezet tekinthetô, mely befolyásolja az 

úthálózat kialakulását, majd az ezekkel és a társadal-

mi adottságokkal is összefüggésben álló, a földtulaj-

don-viszonyokat tükrözô telekrendszert. Ilyen „föld-

be” vésett (domborzat, vízrajz, utak, telekhatárok), 

viszonylag stabil alapokon nyugszanak a környezet 

épített elemei, a házak, mérnöki létesítmények, külsô 

tér tagolások, burkolatok stb. és mindezt használja 

az állandóan változó, és ezeket a rétegeket is kisebb-

nagyobb léptékben változtató emberi élet. Épületek 

esetén is többféleképpen értelmezhetô a rétegzôdés 

fogalma. Térbeli áthatás vagy használatok keveredé-

sének eredménye, amely meglévô ház átalakítása, át-

építése, bôvítése során régi és új részek viszonyában 

válik láthatóvá. A 20. század elejétôl városok és épü-

letek elemzésének és tervezésének egyik hatékony 

eszköze a könnyen elkülöníthetô, ho-

mogén rétegekre bontás. Így a fizikai 

vagy gondolati alkotóelemek önma-

gukban vizsgálhatók és alakíthatók, 

és a különbözô rétegek a megszokot-

tól eltérô egymásra helyezése új felis-

merésekhez is vezethet. Nem véletlen, 

hogy a számítógépes képszerkesztô, 

az építészeti, mérnöki tervezô és tér-

informatikai programok mind a meg-

értést, a rendszerezést és a munka-

megosztást lehetôvé tevô layerek se-

gítségével építik fel a képeket, rajzo-

kat és térképeket.

 

2, 3, 4, 8RÉTEGZÔDÉS

Amszterdam
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Vidor Ferenc: Az építészeten innen és túl. 
Gyorsjelentés Kiadó, Budapest, 1994

Az élet idôben és térben is folyamatosan lüktetô uni-

verzális (évek, apály-dagály), természeti (szívverés, 

erdô) és mesterséges (házsor, lámpatestek) ritmusok, 

ismétlôdô elemek és események együttese. Az építé-

szetben a ritmus egyrészt a ház használatának általá-

ban a napszakokat követô változása vagy a szükséges 

megújítások idôbeli ismétlôdése, másrészt az épüle-

tet alkotó elemek egymáshoz való térbeli viszonya. 

Az építés logikája, az ember 

szépség iránti vágya, a gaz-

daságosság igénye egyaránt 

alátámasztja a hasonló ele-

mek többszöri felhasználá-

sát a házban. Legkisebb mé-

retben a díszítmények (fo-

gazat a párkányon), szer-

kezeti részletek (vasalatok), 

építôelemek (téglák) soro-

lódnak látható vagy látha-

tatlan (eltakart) módon, de összetett épületrészek 

(Palladio-motívum) és akár teljes épületek (típus-

ház) ismétlése sem ritka. Az építészetben alkalma-

zott térbeli ritmusok többsége szabályos, de a ház-

ban megjelenô többszólamúság (különbözô szintek 

eltérô ablaksorai) a különbözô ritmusok összehango-

lását követeli a tervezôtôl. Emellett a 20. század vé-

gén kialakult úgynevezett „vonalkód”-építészet az 

aritmia új kultúráját terjeszti a homlokzatképzésben. 

Érezhetôen létezik itt is valamilyen ismétlôdés, azon-

ban ez már nem a részekbôl építkezô szigorú sza-

bályt, hanem inkább az egészet elemekre bontó kom-

ponálást tükrözi.

 

6, 9, 11 RITMUS

Ostende / 
Belgium
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The Metapolis Dictionary of Advanced Architecture. 

Actar, Barcelona, 2003

A séma egy város, egy épület, egy 

részlet lényeges vonásait emeli ki, jól 

„olvasható”, könnyen értelmezhetô 

ábraként vizualizálja az építésze-

ti gondolatot. Segít a kidolgozan-

dó terv alapötletének megtalálásá-

ban, igazolásában és elfogadtatásá-

ban. Egyszerûsége, mindenki számá-

ra érthetô üzenete miatt fontos sze-

rephez jut az építészeti kommunikáci-

óban. A tervezés folyamatában az épí-

tész önmaga számára is gyakran ké-

szít sémákat, hogy megbizonyosod-

jon gondolatai rendezettségérôl, vagy 

hogy könnyen összehasonlíthatóvá te-

gye az egy-egy kérdésre adható lehetséges megoldá-

sokat (beépítési koncepció, tömegvázlatok, alaprajzi 

rendszer stb.). A séma alkalmas a már elkészült épü-

let rendszerének, formájának bemutatására is, bár 

ezek általában már nem laza vázlatok, hanem gra-

fikailag tervezett, az alaprajzot, a metszetet, a hom-

lokzatot vagy a külsô tömeget egyszerûsítô közvetítô 

rajzok. Ezeket elsôsorban építészeti publikációkban, 

illetve az épületen belül, a használók tájékoztatására 

használják. Ugyanakkor gyakori az is, hogy egy-egy 

projektet egyetlen jellegzetes logóvá letisztított ábra 

tesz beazonosíthatóvá.

 

2, 8, 11SÉMA

Párizs
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Calvino, Italo: Láthatatlan városok. Kozmosz Könyvek, Budapest, 1980 / 
Le cittá invisibili. 1972

A hagyományos tanulási és alkotói módszerek mel-

lett az építészlét elengedhetetlen része a környe-

zet ösztönös és tudatos észlelése. A séta hétközna-

pi örömforrás, esély a felfedezésekre, a véletlen ta-

lálkozásokra, lehetôség egy gondolati vagy valós uta-

zás megkezdésére. Ki kell lépni az otthon, az iskola, 

a munkahely falai közül, minél több átfogó élményt 

kell szerezni az életrôl, hiszen a személyes tapaszta-

latot semmi nem helyettesíti. A környezet teljes ös�-

szetettségében kell megélni a házakat, érzékelni az 

anyagokat, tereket, méreteket, értékelni a használa-

tot. A sétának számos formája van: szemlélôdés, po-

zitív semmittevés, lassú bolyongás vagy ôrült szágul-

dás, rövid vagy hosszú út, magányos, páros vagy cso-

portos séta, ismert vagy ismeretlen terület bejárása, 

nyugodt vagy zaklatott idôtöltés … A környezetérzé-

kelés és értékelés képessége mindenkiben adott és 

fejleszthetô, ugyanakkor a séta során megélt élmény 

mindig egyéni és megismételhetetlen marad. Az 

építészeti gondolat sok esetben a terv helyszínének 

szubjektív és objektív megismeréséhez kötôdik, illet-

ve a tervezô, a még láthatatlan beavatkozás késôbbi 

élethelyzeteit, saját sétáinak öntudatlanul is felhal-

mozott tapasztalataira alapozza.

tanulás

1, 7 SÉTA

Budapest (th)
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Stílus. Szerk.: Moravánszky Ákos–M. Gyöngy Katalin. 

TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2009

A stílus eredetileg íráseszközt, 

írásmodort jelentett. A szót a 

mûvészetben  a reneszánsz kor-

tól és többféle jelentéssel alkal-

mazzák: utalhat a formai tulajdon-

ságok egységére (sítlusjegyek) és 

a mû technikájára (rajzstílus), de 

elsôsorban egy korra, csoportra 

vagy mûvészegyéniségre jellemzô 

közös formai vonások megjelölé-

sére szolgál. Eszerint a mûvészet-, illetve építészet-

történet különbözô, idôrendbe szervezett mûvészeti 

korszakokat különít el, mint az egyiptomi, ógörög, ró-

mai, román, gótikus, reneszánsz, barokk, klasszicista, 

romantikus stílus. A 19. század végétôl azonban már 

felbomlik a történeti korszakokra jellemzô viszonyla-

gos egység és inkább irányzatok, iskolákhoz kötôdô, 

egymással párhuzamosan létezô csoportstílusok je-

lennek meg a historizmuson (neoromán, neogótikus, 

neoreneszánsz, neobarokk), majd a modernizmuson 

belül (kubizmus, konstruktivizmus, de stijl, abszt-

rakt expresszionizmus). Az 1960-as évektôl formáló-

dó posztmodern társadalom még ezen is tovább lép, 

és a mûvészet minden területén egyre inkább elural-

kodó stíluspluralizmusnak, a sokféleség elfogadásá-

nak ad teljes létjogosultságot. Építész egyénekhez 

kötôdô személyes stílusok születnek és tûnnek el, bi-

zonytalanná válik az értékrend, és ennek következ-

tében szinte véletlenszerûen kerülnek egymás mel-

lé a települési környezetben a különbözô elvek sze-

rint formált épületek.

 

6, 9, 11STÍLUS

Vicenza / 
Olaszország
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Vámossy Ferenc: Az építészet története. A Modern Mozgalom 
és a késô modern. Nemzeti Tankönyvkiadó, Budapest, 1974, 2002

A szerkezet elemekbôl összeálló egység, szinte min-

den építészeti témakörön belül értelmezhetô, lépté-

ket váltva hierarchikus rendet követve lebontható és 

felépíthetô. A városszerkezet a várost alkotó elemek, 

a táj, az úthálózat, a telekrendszer, az épületek és 

terek egymáshoz való viszonyát mutatja. Házaknál a 

szerkezet egyrészt a koncepcióból eredô térszerke-

zetre és tömegkompozícióra, másrészt az ezzel ös�-

szefüggésben álló épületszerkezetre utal. Az épületet 

alkotó szerkezeteken belül elkülöníthetôk teherhor-

dó szerkezetek (melyek természetesen egyben tér-

határok is), térelhatároló szerkezetek (válaszfal, ál-

mennyezet), felszerelt szakipari szerkezetek (burko-

lat) és gépészeti célokat szolgáló szerkezetek (fûtési 

rendszer). Mindemellett az alkalmazott anyagok-

nak is van szerkezete, és ez egyrészt a természetben 

létezô anyagok (kôzet, fa) 

megváltoztathatatlan fel-

építése, másrészt a mes-

terséges úton, építési ta-

pasztalat vagy tudomá-

nyos kísérletek által több 

alkotóelembôl létrehozott 

anyagok (papír, textília, 

beton) belsô struktúrája. 

díszítés, faktúra, textúra

2, 4, 9, 10, 11 SZERKEZET 

Lisszabon
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Itten, Johannes: A színek mûvészete. Göncöl–Saxum, Budapest, 2002 / 

Kunst der Farbe. 1961

Szín nem önmagában, hanem az 

anyag, a forma és a fény által létezik. 

Az építészetben a szín egyrészt a fel-

használt természetes építôanyagok 

(kô, fák, föld, homok, beton) sokféle sa-

ját színe, amik elsôsorban matt földszí-

nek. Másrészt gyakori az anyag színe-

zése, vagyis az eredeti felület és szín 

eltakarása: homogén festés, színezett 

burkolat, tervezett mintázat vagy akár 

festmény kerül az alapra. A szín be-

folyásolja az érzékelt térméretet (sö-

tét mennyezet alacsonyabbnak mutat-

ja a teret), a színes mintázat ráerôsít a 

térhatásra (ritmizálás perspektivikusan nagyítja a te-

ret), vagy akár elveszejt a térben, az építészeti for-

ma ellen dolgozik (szabálytalan, a tér geometriájától 

idegen rajzolat). Az épületek felületei a festés, illet-

ve képzômûvészeti alkotások befogadói és akár az al-

kalmazott színek, minták által is korszakolható, illet-

ve területi egységekre bontható az építészet. A 20. 

század eleji modernizmus a színek összességét, a fe-

héret tette eszményévé, ezáltal az építészeti kultúra 

színvilága homogenizálódott. Ezzel szemben a poszt-

modern „bézs robbanása” teljesen felszabadította a 

színhasználatot, és korábban nem tapasztalt hete-

rogenitást eredményezett az épített környezetben. 

A kortárs építészetben egymással párhuzamosan, a 

tervezôi koncepciót követve jelen vannak természe-

tes anyagszínek, kaotikus öncélú színezések, illetve 

a virtualitás színvilágra utaló élénk fények és színek, 

erôs kontrasztok, idôben és térben is változó színe-

zett felületek.
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Constructing Landscape. Ed.: Astrid Zimmermann. 
Birkhauser, Basel, 2008

A táj egy befoglaló fogalom: természeti adottságokra 

épülô, az ember által alakított környezet magával az 

emberi cselekvésekkel, eseményekkel együtt. Tehát 

természeti, épített és társadalmi környezet együtte-

se. Sokféleségébôl adódóan megismerése és alakítá-

sa holisztikus, teljességre törekvô megközelítést igé-

nyel, mivel egésze más minôséget hordoz, mint al-

kotóelemeinek összessége. A táj áthatások révén for-

málódik, nem egységes, egyedi és zárt rendszer, ha-

nem különbözô, egymást átfedô rétegek birodalma. 

Ezért szükségszerûen határtalan, folytonos, nagy 

léptékû, heterogén és dinamikus. A táj az elmúlt 

években központi helyzetbe került fogalom, mert al-

kalmazása lehetôvé teszi a különbözô szakterületek 

(építészet, urbaniszti-

ka, szociológia, földrajz, 

antropológia stb.) közt 

létezô merev határok 

megszüntetését. Váro

sainkat ma már, a szá-

mos összetevô együt-

teseként élô települési 

tájként értelmezzük és tervezzük, karakterük szerint 

megkülönböztetve történeti, ipari, lakótelepi stb. tá-

jat. A természeti táj, parkok, kertek formálása egy-

re inkább architektonikus, a kortárs építészet pedig 

sok esetben a tájból kiindulva formál, és megpróbál-

ja az épületet a környezô táj részévé tenni. Ezáltal a 

progresszív urbanisztika, városépítészet, tájépítészet 

és építészet egymást felfedezve egyfajta új elméleti 

és tervezési egységet alkot.
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Kunszt György: Értékválság az építészetben és a modern szakralitás. 

Válogatott írások 1962–2003. TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2003

Pszichológiai kísérlet alap-

ján a jelentés nélküli „takete” 

szó mindenki számára sza-

bálytalan, szilánkos formá-

ra utal. Az ezredvég általá-

nosan is jellemezhetô a töre-

dezettség kultúrájával, nincs 

egységes tudományos világ-

kép és társadalmi értékrend, 

a mûvészetekben elfogadott a stíluspluralizmus, az 

életben az individualizmus. Az elmúlt évtizedek fi-

lozófiai irányzatai (strukturalizmus, egzisztencializ-

mus, dekonstruktivizmus, folding) elméletileg már 

elôkészítették ezt a változást, az új természettudo-

mányos eredmények pedig egyre inkább igazolják 

létjogosultságukat (fraktálgeometria, katasztrófael-

mélet, káoszelmélet). Az új szemlélet az építészet-

ben a 80-as évek végén jelenik meg: a formálás fel-

szabadul, a merôleges rendszerek mellett ferde és a 

rendet látszólag nélkülözô alkotások születnek, a tö-

megek tördelt vonalakból, hajlított felületekbôl épít-

keznek. A forma szabályos test szándékos torzítása, 

transzformálása, hajlítása, vagy szabálytalan termé-

szeti, illetve elképzelt alakzatok lekövetésének ered-

ménye. Tervezôi szándék a szabályosság, a szer-

kesztési szabályok látványos kerülése, és egyfajta 

véletlenszerûség tudatos beépítése az alkotási folya-

matba.

baluba

9TAKETE

Porto / 
Portugália



101
Aymonino, Aldo–Mosco, Valerio Paolo: Contemporary Public Space –  
Un-volumetric  Architecture. Skira, Milano, 2006

Az alapsík az alattunk létezô folytonos, zárt, tuda-

tunk számára végtelen tömeg, a stabil talaj, amire 

földhöz kötöttségünk révén építenünk kell. A nyuga-

ti kultúrakör építészetében nem volt kiemelkedô sze-

repe, mivel a tértagolásban sokkal inkább a teret ver-

tikálisan tagoló, látható, tapintható, anyagszerû, az 

alapsík felé emelkedô fal kialakítása volt a cél. Ez-

zel szemben a távol-keleti, hagyományos japán épí-

tészet jobban kötôdött a talajhoz és az épített te-

ret, annak geometriai kompozícióját is egy vízszin-

tes elem, az emberi fekvôhely méretû tatami több-

szörözésével komponálta. A kortárs építészet egy-

re inkább felfedezi és használja az alapsík formálá-

sában rejlô lehetôségeket, mivel az alsó térhatár is 

az építészeti koncepció, a terv szellemiségének egyik 

lényeges közvetítôje. A talaj, illetve az épített pad-

ló megjelölése teret definiál (a sumo kör, amelynek 

egyértelmû virtuális határai vannak), a burkolatváltá-

sok és a burkolat anyagának minôsége a térhasznála-

tot (vizes helyiségek burkolata, burkolt és gyep- vagy 

vízfelület a szabadban) és a térérzékelést (lépéshang, 

tapintás változása, térmélység érzetének módosulása 

az elemméret, mintázat által) befolyásolja. A szint-

különbségeket áthidaló lépcsôk, rámpák, rézsûk is 

jelentôs szerepet játszanak a térképzésben.

fal / oldalsó térhatár, tetô / felsô térhatár

5, 8, 9, 10, 11 TALAJ / ALSÓ TÉRHATÁR 
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Bouchier, Martine: 10 clefs pour s’ouvrir á l’architecture. 

Archibooks. Paris, 2008

Építésszé elsôsorban ön-

magunkat neveljük, és 

hogy építészek marad-

junk, folyamatosan tanulni 

kell. Az egyetemi képzés 

segítséget nyújt az alapok 

elsajátításában, de a tan-

tárgyakra bontott struk-

túra részismereteket köz-

vetít, és ezekbôl az egész 

összeállítása már egyéni 

módszereket és akaratot igénylô feladat. A megszer-

zett tudás állandó frissítésre szorul, olvasva (köny-

vek, folyóiratok, net), épületeket, terveket tudato-

san elemezve, elôadásokat hallgatva (tanfolyamok, 

net), új prezentációs eszközök (szoftverek) haszná-

latát elsajátítva lehet követni a szakma változásait. 

Mindemellett nemcsak az építészeten belüli ismere-

tekre van szükség, hiszen az újító gondolatok gyak-

ran multidiszciplináris (filozófiai, biológiai, mûvészi, 

matematikai stb.) megközelítések eredményei. Azon-

ban az elmélet csak a gyakorlat által válik valós szak-

mai tudássá, hiszen maga a tervezés és a megvaló-

sítás is egy kérdésekkel teli, intenzív tanulási folya-

mat. Moholy-Nagy László 1928-ban a Bauhaus neve-

lési elvei kapcsán írta, hogy „minden ember tehetsé-

ges, minden egészséges emberben megvan az a mé-

lyen rejlô képesség, hogy alkotó energiáit kibonta-

koztassa, ha munkáját belülrôl igenli.” Ezzel a szem-

lélettel érdemes a tanuláshoz, az élet egészét átható, 

folyamatos kihíváshoz viszonyulni.

séta

1TANULÁS  

Pozsony
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Cities: People, Society, Architecture. 10th International Architecture Exhibition, 
Venice Biennale. Ed.: Burdett, Richard–Ichioka, Sarah. Rizzoli, New York, 2006

A város és az építészet megértéséhez elengedhetet-

len az emberek, a közösségek és a társadalom, vagy

is a fizikai és társadalmi környezet közti összefüggé-

sek ismerete. Egymásra hatásuk kölcsönös, hiszen 

az épített környezet a használat lehetôségeit terem-

ti meg, másrészt minôsége használóit tükrözi. Gaz-

dasági háttér (ipar, szolgáltatás, turizmus, ingatlan-

piac, nemzetközi helyzet, beruházások), demográfi-

ai mutatók (népesség mérete, szerkezete és elosz-

lása, migráció, öregedés, munkaerô, szociális hely-

zet, iskolázottság), jogi keretek (államforma, politi-

ka, intézményrendszer, szabályozások, tulajdonvi-

szonyok), kulturális adottságok (vallás, hagyomány, 

népmûvészet, divat, tu-

domány, mûvészet, érték-

rend, ízlés) stb. mind az 

építészeti feladatok, épü-

letek, városok alakítói. Az 

építészet nem függetle-

nedhet az ôt létrehozó és 

alakító társadalomtól, hi-

szen mozdulatlan, illetve 

lassan változó fizikai kere-

tei az életet szolgálják.

 

1, 4, 7 TÁRSADALOM 
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Sebestyen, Gyula–Pollington, Chris: New Architecture and Technology. 

Architectural Press, Oxford, 2003  

A technika eredetileg az elsajátítható és fejleszthetô 

mesterségbeli tudást jelenti (rajztechnika, beszéd-

technika), az archi-techné, az építészet maga az 

ôsi alapismeret. Késôbb a szót már inkább az építé-

si, a mûszaki tartalmakra utalva használják. Napja-

inkra a technika és technológia (vagyis gyártási fo-

lyamat elmélete és gyakorlata) pedig szinte azonos 

jelentésû kifejezések, gyakran egymást helyettesítve 

alkalmazhatók. (Ezt az elbizonytalanodást érzékelte-

ti, hogy az építészetet is oktató mûegyetemek angol 

megnevezése Technical University vagy University of 

Technology). Az emberiség történetét meghatároz-

za a mûszaki fejlôdés és az építészet ennek a folya-

matnak szerves része. A 19. században az ipari for-

radalom eredményei, korunk posztindusztriális tár-

sadalmában pedig az információ-technológia újítá-

sai generálnak radikális szakmai változásokat. Napja-

ink építészetében high tech (kísérleti technológia) és 

low tech (hagyományos technológia) egymással pár-

huzamosan létezik és elvileg technikailag már min-

den megoldható. De az építé-

szeti minôség nem kizárólag 

az ipari és gazdasági hatalma-

kat mûködtetô, és azt kiszol-

gáló technika alkalmazásával 

jön létre, hiszen az csak egy 

a számos összetevô közül (vi-

szonyulás a helyhez, haszná-

lat, téralakítás, tömegforma).

 

2, 10, 11 TECHNIKA
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Constructing Architecture. Ed.: Deplazes, Andrea. 
Birkhäuser, Basel, 2005

Az építészet alapvetôen 

tektonikus jellegû, hiszen 

célja az építés, ahol a földi 

fizikai törvényszerûségek, 

a nehézkedés által ala-

kul anyag és szerkezet, 

az építôelemek rendszer-

ré szervezôdnek, illetve 

ezekkel összefüggésben 

születik meg a tér és a tö-

megforma. A kortárs svájci építészet egyik nemzet-

közileg is elismert irányzata a tektonikát látványo-

san az elôtérbe helyezi, az anyagban rejlô szerke-

zeti, térbeli és érzéki lehetôségek feltárására törek-

szik. Ez egy olyan új megközelítés, amely az alaprajz 

elsôdlegessége ellen dolgozik (funkcionalizmus), el-

veti az ôszintétlen építészetet, ahol az anyag és szer-

kezet mindent eltakaró „öltözetet” kap (posztmo-

dern), és szembeszáll a virtualitás anyagtalanságra 

ösztönzô eszméivel (digitális építészet). A tektonika 

szerkezetközpontú felfogása mellett napjainkban a 

fogalom gyakran mint az építészeti minôség jelzôje 

(tektonikus) is megjelenik, és olyan idôtlen alapérté-

kekre utal, mint a helyhez kötöttség, a térbeliség, az 

anyagszerûség, a tartósság, amik alapján egyszerû, 

jól mûködô, fenntartható házak épülnek. A tekto-

nika hagyománytiszteletet követel, mégis végtelen 

mennyiségû újszerû megoldás forrása.
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Tér. Szerk.: Moravánszky Ákos–M. Gyöngy Katalin. 

TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2007

Tér és tömeg egymás nél-

kül értelmezhetetlen fogal-

mak. A tér az anyagot for-

málva születik, és az épített 

anyag mindig térbeli kiterje-

déssel bír (nem lehet csak fe-

lület, tehát szükségszerûen 

tömegszerû). Évezredeken 

keresztül az egyértelmû, 

konkrét, formálható anyag 

elsôbbrendûséget élvezett a megfoghatatlan, ös�-

szetett, absztrakt térrel szemben és csak a 20. szá-

zad eleji modern építészet tudatosította az építésze-

tet a tér, a téralakítás mûvészeteként. A teret hatá-

rai (alsó, oldalsó és felsô térhatárok), illetve központja 

definiálja, és ezek jelenléte és minôsége alapján kü-

lönböztethetjük meg a tértípusokat (belsô, átmene-

ti, külsô tér). Épületen belül általában több téregység 

van jelen, és viszonyaikat a melléhelyezés és az átha-

tás alapkategóriák írják le. Tér és tömeg kapcsolatai 

alapján beszélhetünk tömegrôl a térben (ház a kert-

ben), térrôl az épített tömegben (udvar a házban), 

térrôl a térben (árkád az utcában) és tömegrôl a tö-

megben (elôadóterem „doboza” az épületen belül). A 

földi életben kötelezôen anyag vagy anyagtalan, te-

hát tömeg vagy tér egymással ellentétes kettôssége 

érvényesül. A kortárs építészet kísérletezik köztes ál-

lapotok kialakításával: például ködfelhô, pára, vagy 

fény által a tér anyagszerûnek tûnik, a virtuális vi-

lágban valós tömeg nélküli tereket érzékelhetünk, és 

az épített tömeg látszólagos anyagtalanítása (átlát-

szó üveg, üvegbeton, vizuális effektek) is szakmai ki-

hívás.

idô

1, 5, 8TÉR
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Magyarország szubjektív atlasza. Szerk.: Vet, de Annelys–Bujdosó Attila. 
Kitchen Budapest & HVG Könyvek, Budapest, 2011

A térkép a földfelszín léptékhelyes rajza, ami a va-

lóság fizikai (természeti és épített) adottságait rög-

zíti. A léptéktôl függôen eltérô információkat köz-

vetít egy területrôl, ezért különbözô a földrajztudo-

mány, a városépítészet és az építészet térképhaszná-

lata. Már az ókorban is készültek térképszerû város-

ábrázolások, de az elsô atlasz csak a 16. század vé-

gén jelent meg, és abban is inkább a városok látképe-

it, mint térképeit rajzolták meg. A 20. század elejétôl 

képes az ember a föld felé emelkedni, és azóta pers-

pektivikus légifelvételek, illetve korunkban már lép-

tékhelyes és torzításmentes orthofotók felülrôl is be-

mutatják a települési tájat, a városszerkezetet és 

az épületek ötödik homlokzatát, a tetôt. A térképé-

szet mai térinformatikai rendszerei a fizikai környe-

zet ábrázolását összekapcsolják a területek gazdasá-

gi, társadalmi, mûszaki adataival, és ezáltal új ala-

pokat adnak a tervezéshez. A néhány éve minden-

ki számára elérhetô googlearth lehetôvé teszi a Föld 

korábban elképzelhetetlen mélységû térképszerû, sôt 

akár látképszerû, térbeli megismerését, és a digitális 

technikáknak köszönhetôen az interaktív térképek is 

nagy jövô elôtt állnak. Ugyanakkor valaminek a fel-

térképezése nemcsak a környezet, a kapcsolatrend-

szerek vizuális ábrázolá-

sát jelenti, hanem magát 

a megértés folyamatát is. 

Egyéni mentális térképe-

ink léteznek az általunk 

használt világról, fogalmi 

és elmetérképeink pedig 

gondolataink rendszere-

zését segítik.
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Forty, Adrian: Words and Buildings: A Vocabulary of Modern 

Architecture. Thames & Hudson, London, 2004

A természet szeretete és az ember 

ösztönös fogékonysága a természe-

ti szépségre minden korban és kultú-

rában evidencia. Védettségre vágy-

va elzárkózik tôle, természetes mó-

don együtt él vele vagy akár túlér-

tékeli a környezetalakításban a ter-

mészeti elemek jelenlétét. A termé-

szet adottságait használva és kihasz-

nálva teremti meg saját életkörülményeit, és az épí-

téssel szükségszerûen mindig kihasít, elfoglal belôle 

egy darabot. A 18. században Jean-Jacques Rous-

seau már az elvesztett természetes élet újbóli megte-

remtését sürgette, ugyanakkor a „vissza a természet-

hez” elvét kísérô „társadalmi szerzôdésével” a mo-

dern demokrácia, az emberi együttélés alapjait fek-

tette le. Ezekre a gondolatokra támaszkodva korunk 

inkább egy „természeti szerzôdést” igényel, hogy a 

természettôl eltávolodott ember létfeltételeit meg-

menthesse az általa leigázott Földön. A felismert ve-

szély, a tudatosuló környezeti válság mindenkitôl új 

típusú felelôsségtudatot követel, a fenntarthatóság 

ökológiai szempontjai multidiszciplináris párbeszé-

dek témája, amik hatására remélhetôleg az építé-

si tevékenység környezettudatosabbá alakul, és még 

megóvhatók a természeti értékek. Ezt felismerve a 

kortárs építészet egyre inkább alkotásai részévé te-

szi a természetet: hagyományos vagy újszerû módon 

alkalmazza a helyszín természeti adottságait (tájolás, 

geotermikus energia, anyaghasználat, növényzet), il-

letve tudományos kutatási eredmények (zöldfal, víz-

fal) vagy mûvészi utalások által (betonmintázatok, or-

ganikus formák) is beemeli a természetet az épített 

környezetbe.

kultúra 

3, 7, 9TERMÉSZET
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Farrelly, Lorraine: The Fundamentals of Architecture. 
AVA Publishing, Lausanne, 2007

A tervezés egy gondolkodási folyamat, egy feldo-

bott (a „projet” eredeti jelentése dobni) és elfoga-

dott ötlet formálása. Az építészetben leggyakrab-

ban alkalmazott úgynevezett normatív tervezés 

egy konkrét, megvalósítható épület irányába vezet. 

Koncepcionálás és méretezés állandó oda-vissza csa-

tolása, léptékváltások sokasága, szakági munkaré-

szek összehangolása jellemzi. Vázlatok, mûszaki raj-

zok, modellek, szöveges munkarészek közvetítik az 

információkat, amiket végül az 

építés anyagba rögzít. Épület ese-

tén ez a folyamat térben és idôben 

is alapvetôen zárt, hiszen adott te-

lekre, adott határidôre készül a 

terv, majd a ház. A városépítésze-

ti tervezést ezzel szemben egyfajta 

határtalanság jellemzi, hiszen nem 

lehet a beavatkozások, és azok hatásainak pontos 

térbeli kontúrját meghatározni, illetve idôben sok-

kal jobban elhúzódik a folyamat. Az elmúlt években 

a hagyományos tervezési módszerek mellett, a társa-

dalmi és technikai változásokat követô, úgynevezett 

folyamatalapú stratégiák jelentek meg, melyek cél-

ja, hogy a tervezés helyett inkább szakemberek által 

moderált, de laikusokkal megvalósított akciók irányít-

sák a települési környezet átalakulását. Ezzel párhu-

zamosan a digitális építészet dinamikus tervezési fo-

lyamaton megy keresztül, elveti a kiszámíthatóságot, 

és egyetlen végeredmény helyett különbözô megol-

dásokat eredményezô virtuális eszközöket használ.

koncepció

1, 2, 10, 11 TERVEZÉS

Bécs (th)
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Gall, Anthony: Kós Károly mûhelye – tanulmány és adattár. 

Mundus, Budapest, 2002

A felsô térhatár feltételezi va-

lamilyen oldalsó határnak (fal, 

pillérek) a létét, hiszen földi 

körülmények között az épít-

mények nem függetlenedhet-

nek teljesen a talajtól. A felsô 

lezárás, szintek között födém-

mel vagy a belsô és külsô te-

rek határán tetôvel, a belsô tér 

kialakításának feltétele, hiszen azáltal, hogy fentrôl 

lehatárolt, oldalról is zárhatóvá válik a tér.

Az alsó, oldalsó és felsô térhatárok az épületek több-

ségénél egyértelmûen elkülöníthetôk, ugyanakkor lé-

teznek olyan megoldások is, ahol ezek egymásba for-

dulnak (kôbôl épült álboltozat, vasbeton héjszerke-

zet, biomorf épület). A tetô nagymértékben az adott 

kor építéstechnikai és technológiai tudásától függ 

(az ókori római építészetben a kô- és téglaboltozás, 

a 19. században a vas- és acél-, a 20. században pe-

dig a vasbeton szerkezetek megjelenése teremtett 

új lehetôségeket), és kialakítása, mérete általában 

az épület rendeltetését, környezetében elfoglalt he-

lyét tükrözi. Ugyanakkor a külsô megjelenés mellett 

a felsô térhatár a belsô és az átmeneti terek formálá-

sában is jelentôs szerepet játszik. Szerkezete, anya-

ga, felületminôsége súlyossá vagy légiessé tesz egy 

belsô teret, erôsíti vagy gyengíti a tér vertikalitását, 

semleges módon viselkedik, vagy egyedi jellegével 

észreveteti magát, határozottan elkülöníti a belsôt a 

külsô tértôl vagy a szabadba kifutva inkább a terek 

közti kapcsolatokat erôsíti.

talaj / alsó térhatár, fal / oldalsó térhatár

5, 8, 9, 10, 11TETÔ / FELSÔ TÉRHATÁR 

Budapest (tf)



111Verb Natures. Actar, Barcelona, 2006

A külsô megjelenésre utaló textúra (szövet), a belsô 

felépítést jellemzô struktúrához (szerkezet) hason-

lóan eltérô építészeti léptékekben gyakran használt 

fogalom. Az épített környezet egymásra épülô tex-

túrák láncolataként is érzékelhetô, hiszen a rajzo-

lat a nézôpont változtatásával állandóan módosul 

(googlearth használat): épületekbôl összeálló város-

alaprajz, homlokzati elemekbôl formált burok, épü-

letdíszítmények felületmintázata vagy egy anyag 

külsô és belsô hatások következtében szervesen ki-

alakuló külsô kérge egyaránt textúra. Értelmezése 

szorosan kötôdik az emberi látáshoz, mivel a szem 

sok hasonló elem ismétlôdése esetén ösztönösen cso-

portosít a közelség, hasonlóság, irányítottság, folyto-

nosság stb. elvei alapján, így nem az alkotórészek, 

hanem a belôlük képzôdô mintázat az érzékelhetô. 

A textúra elôre pontosan meghatározott geometriai 

alakzatok és transzformációk segítségével tervezett 

vagy az alkotórészek véletlenszerû elrendezôdését 

mutatja. A történeti építészet racionális mintá-

zatai mellett a kortárs formálásban a „tervezett 

véletlenszerûség” szere-

pe erôsödik: szövetszerû 

beépítések, alaprajzi la-

birintusok, természe-

ti mintákat követô (ujj-

lenyomat) vagy számító-

gépes algoritmusok által 

generált homlokzati felü-

letek (parametrikus ter-

vezés) jelennek meg.

faktúra, szerkezet

4, 9, 10, 11 TEXTÚRA

Párizs
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Thiss-Evensen, Thomas: Archetypes in Architecture. 

Scandinavian University Press, Oslo, 1987

Az építészet számos összetevôje általában típu-

sok szerint van csoportosítva. A tipologizálás segí-

ti a gyûjtést, logikus elrendezést biztosít, könnyen 

tárolhatóvá, kereshetôvé és átadhatóvá teszi az in-

formációkat (erre a módszerre épül a digitális map-

parendszer is). Minden kutatás és tervezés, amely 

a tipológiát használja, meghatározza saját felada-

tát (belvárosi bérháztípusok, színház alaprajzi típu-

sok, kapualjak, elôkertek) és azon belül egyfajta hi-

erarchikus felépítést követve törekszik a tovább már 

nem egyszerûsíthetô alapelemek, típusok megtalálá-

sára. Várostípusok, beépítési típusok, épülettípusok, 

szerkezettípusok, tértípusok, részlettípusok stb. so-

kaságának feltárása már megtörtént, de a környe-

zet változatosságának köszönhetôen a tipologizálás 

lehetôsége végtelen. Az építészettörténeti és elméle-

ti munkák, illetve az építészetet befolyásoló elôírások, 

szabályozások elsôsorban az épület fôfunkciója alap-

ján alkotnak épülettípusokat. Ezek a kategóriák (lakó-

házak, templomok, múzeumok) az épületek haszná-

lata, formája, térszervezése, elhelyezkedése, anyag-

használata szerint altípusokra oszlanak. A mai hiva-

talos szóhasználat azonban egyre kevésbé osztályoz 

épületfunkciók alapján (lakó- és szállásjellegû épüle-

tek, egyéb közösségi, szó-

rakoztató épület), tükrözi a 

házak, a város használatá-

nak sokféleségét.

morfológia

8, 9TIPOLÓGIA

London
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Jencks, C.: The architecture of the jumping universe: a polemic: how complexity 
science is changing architecture and culture. Academy E., London, 1995

Az építészet lényegéhez tar-

tozik a tervezés és építés 

kettôssége, és ezek sokféle tu-

dást, egzakt, megismételhetô 

eredményt hozó, innovatív kí-

sérletezést, vagyis tudomá-

nyos megközelítést igényel-

nek. Az építészet autonóm 

tudományterület, de alko-

tási és megvalósítási folyamata multidiszciplináris.  

A feladattól függôen, a munkában közvetlenül (szak-

emberek) vagy közvetett módon (publikációk) részt 

vesznek a mûszaki tudományok (építészmérnökök, 

építômérnökök, energetikusok, épületgépészek, in-

formatikusok), a bölcsészettudományok (filozófusok, 

szociológusok, történészek, pszichológusok), a társa-

dalomtudományok (közgazdászok, szociológusok, jo-

gászok) és a természettudományok (fizikusok, mate-

matikusok) mûvelôi is. Az építészet egyik legfonto-

sabb ösztönzôje a tudományos fejlôdés, így filozófi-

ai, matematikai, társadalmi elméletek térbeli formát 

kaphatnak, új anyagokban rejlô lehetôségek kipró-

bálhatók (szerkezetek, formák, burkolatok), ugyan-

akkor az építészet a tudomány kiszolgálója is, mi-

vel az építôiparon keresztül értékesíthetôk az új tu-

dományos, ipari fejlesztések eredményei (anya-

gok, építôelemek, berendezések). Az építészet tu-

domány (is). A Magyar Tudományos Akadémián a 

Mûszaki Tudományok közé sorolják az építészettu-

dományt, ugyanakkor a minôségi építészet túllép az 

oktatásban, a hazai és nemzetközi szervezetekben 

rákényszerített kategóriákon, hiszen lényege a tudo-

mány és a mûvészet megbonthatatlan egysége.

mûvészet

1, 10, 11 TUDOMÁNY

Hamburg
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Cerver, Francisco Asensio: Kortárs építészet. Vince Kiadó, 
Budapest, 2008 / The World of Modern Architecture. 2003

Babits Mihály az irodalom-

fogalom kapcsán írja, hogy 

„lehet a szavaknak új értel-

met adni, lehet egy-egy új 

szót is csinálni: de csupa új 

szóval nem lehet beszélni”. 

Az építészetben is a névte-

len, egymáshoz illeszkedô 

épületek hozzák létre a te-

lepülést, ugyanakkor egy 

élô, folytonos városszövetnek szüksége van az idôt és 

a teret egyaránt megjelölô, a régit továbbépítô vagy 

teljesen új mûvészi alkotásokra. Az újszerûség kere-

sése egyfajta szakmai kötelezettség, hiszen az építé-

szet tudomány és mûvészet, és mindkettô lényege az 

állandó változás, újdonságok felfedezése vagy létre-

hozása. A tudományos innováció új használati módo-

kat, környezet- és jövôtudatos megoldásokat, anya-

gokat és szerkezeteket kutat, míg a mûvészi meg-

közelítés új elméleti, térbeli vagy formai koncepciók 

megjelenítésére törekszik. Az alkotás szabadságát a 

helyszín adottságai, a program igényei, a szabályo-

zási elôírások, a pénzügyi lehetôségek, az építés kö-

rülményei, a megrendelô szellemisége és a tervezô 

képessége stb. mind korlátozzák. Sûrû várostestbe 

ékelôdô házak homlokzatai, teteje és belsô kialakí-

tása lehet egyedi, míg szabadon álló épület önál-

ló, akár szokatlan, újszerû „épületszoborként” visel-

kedhet. Azonban az extrém építészeti megoldás ön-

magában nem érték, mivel az épületet üzenete, kör-

nyezethez való viszonya, használata, gazdaságossá-

ga, idôtállósága is minôsíti.

örökség

6, 10, 11ÚJSZERÛSÉG 

Graz
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A kozmikus adottságok, a Nap és a Hold, az alattunk 

elterülô tömörnek érezhetô Föld és a felettünk vég-

telennek tûnô ég, az északi és déli pólus, a gravitáció 

függôlegese és a horizont vízszintese, a légkör jelen-

ségei stb. az emberi lét kereteit adják. Az univerzum 

titkait mítoszok, vallások és a tudományos megköze-

lítések próbálják megfejteni, hiszen semmisségünk 

és kiszolgáltatottságunk egyértelmû. Életünk az uni-

verzum által diktált változások (napszakok, évszakok, 

korszakok) ritmusát és véletlenszerûen bekövetkezô 

eseményeit (meteoritbecsapódás, jégkorszak) köve-

ti. Az építészet eredendôen helyhez kötött, a kör-

nyezet alakítása és használata sem függetleníthetô 

a földi körülményektôl, bár a 20. század techniká-

ba vetett hite és a globalizáció adta lehetôségek egy-

re több ponton meggyengítették ezt a kapcsolódást. 

A természeti környezet, amely az univerzum része-

ként, eredményeként alakult ki a Földön, az építé-

szetet sokfélévé formálta. Az épületnek az éghajlat 

összetevôire (hômérséklet, hôingadozás, napsüté-

ses órák száma, csapadék, páratartalom) természetes 

módon (tájolás, falvastagság, tetôforma) vagy mes-

terséges megoldásokkal (klíma, szigetelés), de min-

denképp reagálnia kell. Ko-

runk környezettudatos építé-

se ismét felfedezi és alkalmaz-

za az építészet ôsi módszere-

it, illetve újak fejlesztésére tö-

rekszik, hogy az elmúlt évti-

zedek erôforrás-pazarlását fé-

kezze, a klímaváltozás sebes-

ségét mérsékelje.

 

3 UNIVERZUM

Mecseknádasd
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Bure, Gilles de: Architecture contemporaine – mode d’emploi. 
Flammarion, Paris, 2009

A jelenbôl való menekülés vágya az ókortól kezdve 

folyamatosan filozófiai, társadalmi és mûvészeti (iro-

dalmi, képzômûvészeti, építészeti) víziókat termel. 

Az utópia (u-topos), helynélküliséget, a konkrét fi-

zikai helytôl való térbeli eltávolodást (Atlantisz, ûr), 

míg az ukrónia (u-chronos) idôtlenséget, az adott pil-

lanatból az elképzelt múltba (Piranesi Róma-rajzai) 

vagy a vágyott jövôbe (Archigram ábrái) való kilé-

pést jelenti. Az épület- és városutópiáknak jelentôs 

szerepük van az építészet alakulásában, mivel álta-

lában egy aktuális környezetalakítási, vagy a fizikai 

környezettel összefüggô társadalmi problémára vilá-

gítanak rá, provokatív képi és szóbeli megfogalma-

zásuk pedig progresszív kritikát vagy akár megoldá-

si javaslatokat ad. Ezek az elképzelések sokszor gon-

dolatilag megelôzik koruk tudomá-

nyos és technikai szintjét (Verne), 

illetve az adott társadalmi beren-

dezkedés mellett elképzelhetetle-

nek (Platón). Az utópia és ukrónia 

nem a megvalósításra, hanem a fi-

gyelemfelkeltésre szánt építészeti 

alkotások mûfaja: publikációk, ins-

tallációk, kiállítások, tervpályáza

tok, diplomatervek mernek bátran 

kísérletezni az itt és ma még lehe-

tetlennel.  

4, 6UTÓPIA 

Kolontár
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Budapest 2050. Szerk.: Alföldi György. 
TERC Szakkönyvkiadó, Budapest, 2012

Napjainkra a Föld lakossá-

gának több mint fele vá-

roslakó, míg ez az arány 

Európában már 80% kö-

rüli. A város a természe-

ti környezethez kötött em-

beri alkotás, a civilizáció lenyomata. Erre utalnak sza-

vaink is. A közügyekkel való foglalkozást jelentô poli-

tika az ókori görög polisz (városállam) szóból, a civi-

lizáció a latin civitas (város) megnevezésbôl, és a 19. 

századtól kezdve minden, ami általában a várossal 

kapcsolatosat jelent, az ókori 1 millió lakosú Rómát 

jelölô „urbs”-ból származik: urbanisztika, urbanitás, 

urbánus (urban). Város és építészet egymástól szin-

tén elválaszthatatlan, hiszen a város fejlôdése terem-

ti meg az építészet kibontakozási lehetôségeit, az 

építési feladatok többsége egyértelmûen a települési 

tájhoz kötôdik, és a fenntarthatóság elve megkövete-

li tôlünk és a jövô generációitól is, hogy a már koráb-

ban urbanizált területeket hasznosítsa, ne foglaljon 

el építéssel újabbakat a természettôl. Nincs két egy-

forma város a világban, hiszen a városszövet rajzola-

ta a természeti adottságok mellett az épített és hu-

mán alkotóelemek összefüggéseit érzékelteti. Nem a 

részek, hanem az egész adja lényegét. A házak több-

sége egy település egyetlen, önmagában jelentékte-

lennek tûnô eleme, míg egyes épületek közegükbôl 

kiemelkedve egyedi építészeti formát, méretet, hasz-

nálatot és jelentést kaphatnak. Eltérô tervezôi hozzá-

állást kíván ennek a két különbözô helyzetnek (sta-

tiszta és fôszereplô) a felismerése és tudatosítása 

egy-egy építészeti feladat kapcsán.

 

3, 4, 7 VÁROS

Budapest (tp)
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Architecture Water. Ed.: Paredes, Cristina. Edizioni Gribaudo, 

Savigliano, 2006

 

A víz a földi és emberi élet 

forrása. Az egyiptomi terem-

tésmítosz szerint Isten az 

embert nedves földbôl for-

málta, és hasonló kapcsoló-

dásra utal a latin humus (ta-

laj), humidus (nedves) és 

humanus (emberi) szavak 

azonos szótöve. A megtelepe-

dés a tájban édesvizet követel: kutat, patakot, folyót, 

tavat. Víz közelében, tenger, tó vagy folyóparton élni 

szintén különleges adottság, mivel a víz mindenna-

pi látványa, a víz nyújtotta élelem, a felfedezésekre, 

utazásra ösztönzô távlat, a vízbe merülés lehetôsége, 

illetve a víztôl való félelem, a védekezés szükséges-

sége embert formáló természeti erô. A víz nemcsak 

a földön, földben, föld alatt, hanem az emberi élettér 

felett, az égben is jelen van. A csapadék mennyisé-

ge és minôsége az építészeti kultúrák (tetôforma, ár-

kád, lábakra állított ház) és a táji környezet (növény-

zet, vízrajzi adottságok, színvilág) egyik meghatáro-

zója. Az építészet a vizet tudatosan is beépíti a házba: 

szimbolikus tartalommal ruházza fel (kút, medence), 

élményelemként (látvány, érintés, hang) vagy a mik-

roklíma javítására (vízfal, vízpára) használja. A víz, a 

kék „zöldfelület” a külsô terek alakításában is egy-

re jelentôsebb szerephez jut: az édesvízkészlet glo-

bális környezeti problémái a vízkörforgás biztosítását 

(csapadékvíz-hasznosítás, vízáteresztô burkolatok al-

kalmazása), míg a városi életminôség mai elvárásai, 

a gazdaság, ipar és klíma változásai a vízparti terü-

letek megújítását, illetve vízfelületek, vízfolyások ki-

alakítását követelik.

3, 8, 9VÍZ

Bordeaux /
Franciaország



119
Ashihara, Yoshinobu: The Aesthetic Townscape. 
The MIT Press, Cambridge, 1983

Zártság és nyitottság kettôssége, és a két szélsôséges 

helyzet közti számos átmenet az építészet minden 

szintjét áthatja. A hagyományos európai építészeti 

kultúra a zártság, védettség biztosítására törekszik, 

és a belsô teret kevés nyílással tagolt falakkal hatá-

rolja el a külsô, nyilvános világtól. A kortárs építészet 

szoborszerû tömegeinek többsége, legyenek akár 

áruházak szigorúan funkcionális dobozai vagy ext-

rémen formált biomorf testek, környezetüktôl elszi-

getelve, magányosan áll-

nak, zártak és befelé for-

dulók, folytonos határo-

ló felületük teljesen elkü-

löníti a belsô teret a kül-

világtól, így világításuk és 

szellôzésük is mestersé-

ges. A zártság telkek, vá-

rosi tömbök, városrészek, 

sôt akár egész városok 

esetén is értelmezhetô. A történeti települések több-

sége erôs fallal körbevett sziget volt a természeti táj-

ban, a városon belül az épületek szigorú rendben ke-

rültek egymás mellé, zárt térfalat képeztek az utcák 

felé, egyértelmûsítették a magánélet és a közélet ha-

tárát. A beépítés megváltozása a zártság iránti igényt 

nem szüntette meg, szabadon álló épületegyüttes kö-

rül védôfalak (condominium, lakópark), családi házak 

telekhatárain zárt, az elkülönülés érzetét nyújtó épí-

tett vagy növényzetbôl kialakított, tömör és átlátha-

tatlan kerítések emelkednek.

nyitottság

5, 8, 9 ZÁRTSÁG

Párizs
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Könyv, amit zsebbe lehet 

tenni és bárhol, bármikor, 

bármennyi idôre elôvenni, ki-

nyitni, beleolvasni. Néhány 

szó, egy mondat, egy bekez-

dés, ami gondolkodásra kész-

tet. Ennek a könyvnek is en�-

nyi a célja. A kultúra popula-

rizálására törekvô elsô zseb-

könyvek 1931-ben Németországban, majd 1935-ben 

a „Penguin Books” Nagy-Britanniában és 1939-ben 

a „Pocket Books” az Egyesült Államokban jelentek 

meg. Franciaországban az elsôsorban szépirodalmi 

mûveket közlô „livre de poche” sorozat 1953-ben in-

dult el, és 1954–89 között adták ki Magyarországon 

az „Olcsó Könyvtár” köteteit, illetve építészeti témá-

jú sorozat „A mi Budapestünk”. A zsebkönyv egy kis, 

barátságos, egyszerû, de igényes tárgy, ami mindig 

velünk lehet. Utazás és olvasás, séta és tanulás élmé-

nyét nyújtja egyszerre. Építészek zsebkönyv mellett 

vagy helyett vázlatfüzetet hordanak magukkal. Álta-

lában kicsit és feketét. Mindig kéznél van, hogy szol-

gálja a tervezési folyamatot, ami nem munkaidôhöz 

és helyhez kötött. Személyes tárgy, gondolatfoszlá-

nyok, skiccek otthona.

 

1ZSEBKÖNYV

Salföld


